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ازرعــــــوا أيديــــكم في الريـح
عشر سنوات مضت

ّ



3 2

يومَ اهتزَّ "كوكبُ العجـائزِ" ثمَّ اتكأَ على عكّازتيه 
قلتُها كثيراً في السّابِقِ، في كواليسِ التّحريرِ المغُلقِة، وفي جلساتِ 
الأرشفةِ:  غرفَ  ولتدخُلْ  الآنَ  بها  وسأبوحُ  المفتوحةِ،  الهذرِ 
نبرةِ  من  يغلي  الّذي  الدّمِ  من  مرتفعةٍ  درجةٍ  على  أكتبُ  أنا 
تبقّى  بما  أكتبُ  أنا  الأخبار.  نشراتِ  لمذيعاتِ  النّشازِ  أصواتِ 
لي من أعصابٍ لم تتلفْها نيرانُ السنواتِ الماضيةِ المشتعلةِ، من 
اليوميّة.  العناوينِ  مانشيتاتُ  تسرقْه  لم  الّذي  الباقي  النَّفَسِ 
والنّيكوتيِن،  القطرانِ،  من  ميلّيغرام  كَذا  تأثيِر  تحتَ  أكتبُ 
أقحمتُها  منها  شفاءَ  لا  سمومٍ  من  عرقًا  وأتصبّبُ  والكافييِن 
طوعًا في جسدي لأقضَي على سمِّ الضّجيجِ الذّي أحدثهَ العالمُ 
عاجزةٍ  صادقةٍ  فاصلةٍ،  وكلُّ  كلمةٍ،  وكلُّ  جملةٍ،  كلُّ  بداخلي. 

عن التّخفّي، مثل الرّجفةِ الّتي تتحكّمُ قسريًّا باليد.
كممارسةٍ  أدبيّةٍ،  لضروراتٍ  نصٍّ  كلِّ  في  نفسي  أقتلُ  أنا 
والكلماتِ،  الأشيياِء،  على  السّاخطُ  الاحتجاجُ  ساحتُها  ثوريّةٍ 
ا شبيهًا بآخَر،  والظوّاهرِ، فلا داعي أن تستغربَ إن لم تجِدْ نصًّ
لا  مَخرجًا؛  طارئاً:  شيئًا  تستغيثُ  نهايةٍ،  كلِّ  بعد  الذّاتَ  لأنَّ 
شأنُ  وهذا  القيامةِ،  فكرةُ  تحييه  ما  بقدرِ  رِ  التّطهُّ من  ينبعُ 

رمزيٌّ ولغويٌّ بحت.
وهكذا يا عزيزي، ولأننّي كنتُ مع باقي الشّلّةِ، أنتقدُ العودةَ 
إلى النّورمال، ها إنّ أكملُ ما باشرتهُ سابقًا في كسري للقواعدِ، 
الاسمُ،  الكلمةُ،  الجذر؛  إلى  البدايةِ،  إلى  الأصلِ،  إلى  وأعودُ 
عشرينَ  رقمَيْ  وضعتَ  هل  سعيدًا!  عامًا  مان،  هالّو  إسمي. 

وواحدًا وعشرينَ جنباً الى جنبٍ حتّى الآن؟
كونتاك"،  "پول  أدعى  تكَ؟  تكَ  تكَ  صحّتك،  كيف  كيفك، 
أوقفتْه شعبةُ قوى  الّذي  العصابةِ  رئيسِ  مُستقى من  والاسمُ 
البعض  يقول  قد  كونتاك".  علي  "أبو  مؤخّرًا  الدّاخليِّ  الأمنِ 
"ولكن... أنت پول، التّلميذُ المجُتهدُ في الفلسفة! كيفَ لكَ أن 
تُجّدَ "الغانغسترز"؟" حسناً، يا إلهي! كلُّ يومٍ هو بابٌ جديدٌ 
 ،٢٠١٠ عام  ومنذُ  أننّي  ثمَّ  أردتَ،  إن  منه  تعبر  أن  يمكنُكَ 
الحيّزِ  في  الأدبيَّ  الشّأنَ  تارسُ  شخصيّةٍ  عن  مستمرٍّ  بحثٍ  في 
قطعًا  هو  أعلاه.  المذكورِ  في  ووجدتهُ   ، ثوريٍّ بغلافٍ  اليوميِّ 
بثائرٍ، و لكنّه بارعٌ بممارسةِ مهمّةِ كليهما  ليسَ بأديبٍ، ليس 

دونَ أن ينزلقَ إلى حربٍ موضوعُها ملتبس.

- پول سينكال كونتاك
***

 
ِ

وحي من  ليست  النّصِّ  هذا  في  الواردةِ  الشّخصيّاتِ  كلُّ 
على  وبناءً  حقيقيّة.  وهي   ،

ِ
الواقع  

ِ
نسيج من  إنمّا   ،

ِ
الخيال

الّتي  الأشياءَ  "إنَّ  السيارةِ  مرآةِ  المذكورةِ على  البَصَيةِّ  المعلومةِ 
نظرةً   

ِ
فلنلق الحقيقِة"،  في  عليه  تبدو  ممّا  أقربُ  هيَ  تراها 

ه هذه المرآةَ، لأنَّ الحاضَر 
ِ
، باعتبار

ِ
كاثبةً، ابتداءً من هذا الواقع

ليسَ سوى صورةٍ كبيرةٍ عن ذاك الماضي.

"يسقطُ النّظامُ والمعارضةُ… تسقطُ الأمّةُ العربيّةُ والإسلاميّةُ… 
شيء"-  كلُّ  يسقطُ  العالم…  يسقطُ   …

ِ
الأمن مجلسُ  يسقُطُ 

 العربيّ.
ِ
بيع يافطةٌ من الرّ

أيُّ  "هوديني"   
ِ
للسّاحر يكن  لم  شيء.  كلُّ  سقطَ  فقد  وهكذا، 

طويلةٍ  قبّعاتٍ  من  مُهتاجةٌ  أرانبُ  تخرُجْ  لم  بتاتًا.   
ِ
بالأمر علاقةٍ 

من  لسان.  كلِّ  تحتِ  من  يةٌّ  ذر قنابلُ  بل  إنكليزيةٍّ  سوداءَ 
أيضًا،  السّقوطِ  هذا  في  دورٌ  للمُعجزاتِ  يكونَ  أن  المستبعدِ 
ووُعودِ  الجنّةِ   

ِ
لمشاع وسمسرتِهم   

ِ
الأفيون  

ِ
رجال زحمةِ  رغمَ 

لا  بطلٌ  ملكيّةٍ،  وحقُّ   ،
ٍ
تسجيل براءةُ  للمعجزةِ  اليوتوبيا. 

بيَن  مهمّتَها  تنجزَ  أن  تكرهُ  أنيقةٌ  المسؤوليّةِ، وهي  من  يتنصّلُ 
"أغاثا   

ِ
دور  

ِ
تقمّص عن  توقّفْ  هيبتَها.  تَفقدَ  لا   كي 

ِ
القبور ركامِ 

 وعُدْ فورًا إلى القاعدةِ 
ِ

كريستي" والبحثِ البوليسيِّ عن المذنب
يا "كونتاك".

هيَ  اليافطةُ،  تلكَ  حمَلَتْها  الّتي  الدّعوةَ  أنَّ  تخالُ  قدْ  حسنًا، 
شطحوا  الذين   

ِ
المعاصرين الدّادائيّيَن  من  مجموعةٍ  صناعةُ 

ينسفوا  أن   ،
ٍ

عقب على  رأسًا   
ِ
العالم قلبَ  وأرادوا  يا  الفانتاز في 

بكلِّ  يطيحُ  مُضادّ  مانيفستو  تهجئةُ  بعدِها  ومن  المقدّسَ، 
ممنوعةً  كانت  الفصاحةِ  تلكَ  كلُّ  مُخطئ!  بااانغ…  موروثٍ! 
تشذَّ  أن  تعرف  لم  لأنهّا  العربيّةِ  البلاغةِ  شروطِ  في  الصّفِ  من 
عن القاعدةِ وتجدَ وزنًا حُرًّا، أو استعارةً متفلّتةً تناسبُ أفقُها. 
حلّةً  وليسَ   ،

ِ
الوعي عن   

ٍ
غبار  

ِ
نَفض الى  تحتاجُ  الخلخلةُ  هذه 

النّاتو،  خياطةِ  من  يةٍّ  عسكر كبدلةٍ   - للّصدفةِ  يا   - جديدةً 
 
ِ
 الأنبياءِ الذين

ِ
يًّا حالماً لا يحتقرُ العالمَ على طراز وتشترطُ أفقًا ثور

الحياةَ وجودًا مدنسًّا. سَقطَ كلُّ شيءٍ ما عدا ما وجبَ  يَرْونَ 
 ،

ِ
الأطلال على  البكاءُ  العموديةِّ،   

ِ
الأشكال صلابةُ  يسقُط؛  أن 

الاستبدادُ،  يسقُط؛  أن  يجبُ  كان  ما  تَجذّرَ  العقيم.  والحنيُن 
الّتي جعلتْ   

ِ
البَطش وهيبةُ  المسُطّحةِ،   

ِ
الأشكال العماءُ، خواءُ 

من الحياةِ لوثةً لا تطاقُ، تستدعي عمليّةً جراحيّةً استئصاليّةً 
 هذهِ، رأسُ هَرَمٍ، يعلمُ جيّدًا ماذا 

ِ
طارئة. لأيديولوجيا الوجدان

 الحمضيّةِ الّتي تتساقطُ بغزارةٍ منذ 
ِ
يجري، وهو سعيدٌ بالأمطار

"أووه  يقولُ  نحوَه  كلّما مددْتَ إصبعَك  عامًا، وهو  أحدَ عشَر 
دون   

ِ
العلن على  نشأتْ  العنفِ  يةُّ  إمبراطور مؤامرة".  هذه 

الأيديولوجيا،  تلكَ  من   ،
ِ
يخ التّار ذلك  في  مواربةٍ  دونَ   ،

ٍ
خجل

على   
ِ
بالمطلق وصيّةً  وباتَتْ  اللهِ  دورَ  استنسخَتْ   ،

ٍ
مزوّر  

ٍ
بلقب

 ،
ٍ
كلِّ حركةٍ، على كلِّ حُكمٍ، وهي موجودةٌ بالقوّةِ في كلِّ مكان

 صلاةٍ، 
ِ
 فيديو كليب، أحيانًا على شكل

ِ
تُصدّرُ أحيانًا على شكل

على  مثالهِِ،  على  صورتَها  تْ  استمدَّ بنظامٍ  كرةً  مجا وأحيانًا 
السّقوطِ  سوى  منهُ  طائلةَ  لا  عبثيٌّ  ضجيجٌ  الأخيرةَ  غايتَها  أنَّ 

والدّمار. 
على   

ٍ
انتصار إلى  النّازفةِ  الدّماءِ  وكلُّ   

ِ
القتل  

ِ
يج أهاز كلُّ  حوّلَتْ 

ورودٍ  إلى  الغبيّةِ  يفّةِ  المز الدّادائيّةِ  بلغةِ  مجازًا  يُترجَمُ  "شيءٍ"، 
لوجدانِها  العنانَ  أطلقتِ  الّتي  المقموعةُ  فالجماهيُر   ،

ٍ
وربيع

السّاديةِّ،  من  كثُر  أ شيءٌ  بها  يشفعُ  لا  رُها  تحرِّ بوصلةَ  ليكونَ 
بُعدُهُ   

ٍ
خيال من   

ِ
بالكامل معبّدةٌ  الذّاتيِّ   

ِ
التّدمير نحوَ  يقُها  وطر

الأقصى هو الانتقام. أنظرْ حواليْكَ ولا تُناقشْ، وبالمناسبةِ، إنَّ 
 التّحولاتِ العاصفةِ يحتاجُ  إلى إرادةٍ لا دعاء، 

ِ
 في زمن

ِ
فعلَ الأمر

لذا فإنَّ هذا الشّعارَ مثيرٌ للشّفقةِ يا "رفاق".
ثقيلةَ  حدثَ"  قد  حدثَ  "ما  "ماكبث"  جملةُ  تكونَ  أن  أردتُ 
يخيّةٍ مع الماضي، لكنَّ مسلسلَ  تار الوطأةِ، كأن تقومَ بقطيعةٍ 
ما  يبا.  قر أبوابَها  تفتحَ  لن  يةِ  التّعز بعدُ، وصالاتُ  ينتهِ  لم  الموتِ 
الهوّةُ  هو  الماضي،  ذلك  عن  كبيرةً  صورةً  الحاضَر  هذا  يجعلُ 
وتلعبُ  بها،   

ِ
التّحديق بتزايدِ   

ٍ
باستمرار تتّسعُ  الّتي  السّحيقةُ 

 نحوَ السّقوط.
ِ
 تلوَ الآخر

ٍ
 مجتمع

ِ
 بسحْب

ٍ
دورَها بإتقان

أن  بعدَ  نفسَه  يُشعلَ  أن  أحدُهم  قرّرَ  عندما  بدأ  ذلكَ  كلُّ 
 من سلطةٍ حديديةٍّ تتنفّسُ رعبًا، 

ِ
استشاطَ غضبًا حدَّ الجنون

تحكمُ بالصّمتِ وتؤمنُ بالخلود. لم يكن "محمد بو عزيزي" يعلمُ 
أنّ لهيبَ النّارَ الّتي التهمَتْ جسدَهُ ستطالُ منطقةً بحجمِ قارةّ. 
 ،

ِ
العالم أصلَ   

ِ
بالفعل يكونَ  أن   

ِ
الحريق هذا  من  يدُ  ير كانَ  ربمّا 

 أن يُنظرَ 
ِ
، وهذا يعني بالطّبع

ِ
يةَّ قدماءِ الإغريق محقّقًا بذلك نظر

 
ٍ
رمز إلى  ه 

ِ
بدور تحوّلَ هو  وإلا  ها، 

ِ
أسلوب إلى  وليسَ  فعلِه  لدلالةِ 

رمادِه، وهوَ  غيَر  آخرَ  وراءه شيئًا  عزيزي"  "بو  تركَ  لقد  عدميّ. 
لُ  ه، وهو فعلٌ إراديٌّ محضٌ، لا يحمَّ

ِ
 مصير

ِ
قرارُه الذاتيُّ باختيار

يُعرَبُ  لا  السّياسيِّ   
ِ
المجال في  الحياةِ  إنهاءَ  لأنّ  مستقلّةً،  أبعادًا 

يشارُ  بل  الضحايا،  خانةِ  في  صاحبُها  يُزجُّ  ولا   ،
ِ
الانتحار بصيغةِ 

ه، ليُشكلَّ موتُه عربونَ قيامةٍ، 
ِ
 غير

ِ
إليه بأنهّ ضحّى بنفسِه لأجل

وهذا في معجمِ الثّوراتِ يكونُ أسمى مانيفستو وأعمقُها. لكنَّ 
الجماهيَر نكثَتْ بالمعنى وتبّنت الأسلوبَ فتحوّلَ "بو عزيزي" الى 
الكآبة.  وتبعثُ على   

ِ
العجز الى  تحيلُ  دراميّةٍ  ذكرى  إلى  مشهدٍ، 

وأدوارٌ،  وظائفُ   
ِ

للنّخب النّفس.  يُبلّلُ  من  هنالك   ، تعتَلّْ لا  لكن 
أساطيَر  خلقَ  فستجيدُ  رومنسيٍّ،   

ٍ
أصل من  كانت  إذا  خصوصًا 

ببراعةٍ وتختزلُ الخطابَ بأحكامَ مبتذلةٍ،

لتمارسَ  ها، 
ِ
معايير وفقَ  يصبُّ  لا   

ٍ
رأي أيِّ  أمامَ  يقَ  الطّر قاطعةً   

في  تكمنُ  الأساسيّةِ  دعامتِها  كونَ  الثّورةِ،  باسمِ  يًّا  فكر إرهابًا 
 عن أيِّ حسٍّ نقديٍّ، فكلُّ محاولاتُكَ 

ِ
 الشّعوريِّ المنعزل

ِ
الاستقطاب

والهزءِ  الطّويلةِ  واللِّحى   
ِ
القنابل معنىً في ظاهرةٍ  تجدَ  المبذولةُ كي 

كَ من الخانةِ الّتي فُرضَتْ عليك: 
ِ
 لن تخرج

ِ
 الاستشراق

ِ
من رفض

ا زنديق".  "أنتَ زنديقٌ، حقًّ
 "جوليان أسانج"؟ 

ِ
 دونَ ذكر

ٍ
كيف أمكنَ التّحدّثُ عن حدثٍ مماثل

وكيفَ  حبيبتي  مع  مشاكلي  المتطفّليَن،  عدا  ما  أحدًا،  يهمُّ  لا  قدْ 
 كأننّي مهاجرٌ بَلَعَني 

ِ
انتهى بيَ الأمرُ مهزومًا خامدًا، عاجزًا عن النُّطق

العامِ   في ذلكَ 
ِ
الصّدور ين عن  توّقفِ "رحلة" ماغاز أو عن  البحرُ، 

المرحلةِ،  تلكَ  عرّابُ  هو  "أسانج"  لكنَّ  أعدادٍ،  خمسةُ  وبرصيدِها 
يتّها.  ورمزُها، ومُطلقُ الشّرارةِ الأولى في جسدِ حر

الّتي  الإسفافِ  من  زائدةٌ  جرعةٌ  للعدمِ،  وفيٌّ  إخلاصٌ  هو  تغييبُه 
بينما  بذاكَ  أو  بهذا  الإطاحةِ  ضرورةِ  عن  مُتحدّثٍ  كلُّ  يقدّمُها 
ياتٍ، هي في وضعِها  يتِّه ثمنَ حرّ "أسانج" في الزّنزانةٍ، يدفعُ من حر
الموتِ   

ِ
طبق من   

ٍ
شعوب تحييدَ  "أسانج"  أراد  مخطوفة.  الخامِ، 

تَجدُ مثالًا صارخًا  لكنَّك مجدّدًا،  الحكومات.  ُه  الّتي تحضِّ اليوميِّ 
يةُ   دلالةٍ مُقدّسةٍ قامَ بها الأسترالي الشّائبُ، وهي تعر

ِ
على إغفال

الشّرِّ  طبيعةِ   
ِ
بنفس السّقوطُ  هي  مغفورةٍ،  غير  بخطيئةٍ  الشّرِّ، 

يُمارَسُ  الّذي  البطيءِ   
ِ
القتل في  ليسَ  وعنفوان.   

ٍ
بفخر وممارستِه 

كرةِ، سوى إشارةٍ فاضحةٍ  على "جوليان أسانج" أو إهمالُه في الذّا
ه.

ِ
يةَّ لن ينادي بها لغير على أنَّ من لا يفهمُ الحر

 وكيفيّةِ تلقّي 
ِ
، من تتبّعي للانطباع

ِ
يقي للفهمِ يأتي من الظّواهر طر

كلَّ هذا  أنّ   
ِ
استنتاج إلى  يأخذُني  ما  ، وهذا 

ِ
الظّواهر لهذه  حدسي 

كرةٌ وخادعةٌ وحَصَلَتْ بالوكالةِ، هذا  ، ما
ِ
نع هو زخرفةٌ محبوكةُ الصُّ

 الخاطئ للثّورةِ بخير. أقولُ 
ِ
أنَّ الفردَ في ورطةٍ لكنَّ رفاهيةَ التّأويل

بتوجّهي  الهدفُ  يكون   ،
ِ

المخاطب بصيغةِ  كتبُ  أ عندما  أنا  التّالي: 
أملًا  علاقةٍ  خَلْقُ  أو  والمشاركةُ،  كاةُ،  المحا هو  أخُتاهُ(  )إليكِ  إليكَ 
كرم"،  "مقهى  في  إكسبريسو  نشربَ  بأن  وتنتهي  نديةًّ  تكون  أن 
لاحقًا،  تشتمني  ثمّّ  من  عصاباتٍ  رجلَ  وتراني  أفشلَ  أن  ويمكن 
ينتهي نصّ دونَ  أننّي أعترفُ بوجودِكَ، ولا   

ِ
الأمر رواق. كلُّ ما في 

 حضتِكَ وإلا فلن يكتملَ المعنى. "بريخت" كان على 
ِ
قراءةِ وتفاعل

 ،
ِ
الإنسان تحضيَر  يعني  الثّورةِ  مشروعَ  أنّ  يعرفُ  وكان  بهذا،  علمٍ 

ويلقي  الغيبُ  سيحلُّ  وإلا  المرءُ  هي  الثّورةِ  من  الأولى  الغايةَ  لأنّ 
يجبُ  ربمّا  لذلك  الطّريق.  وجهةِ  على  التّعرّفُ  ليستحيلَ  بظلالهِ 
كونَ  ثائرًا،  الإنسانُ   :

ِ
بالفاعل الاسمِ  ربطُ  أو  جديدٍ   

ٍ
خلقُ مصطلح

يقُ معتمةٌ لا وجهةَ  بينَهم والطر يقُ  التّفر كثًرا ويصعبُ  باتوا   
ِ
الثّوار

واضحةَ لها.
على  حذلقةٍ  أو  أحكامٍ  دون  حدثَ  عمّا  نتكلّمُ  هنا  نحن  وها 
مُشيّدةً  زالت  ما  يةَّ  الإمبراطور لأنّ   ،

ِ
الحاضر منبعُها سلطةُ  الماضي 

المشهدِ،  بهذا  إغراءً  يرى  يزالُ  لا  من  هنالكَِ  لكن  تتفككّ.  ولم 
فشيئًا.  شيئًا  تتّسِعُ  الّتي  السّحيقةِ  الهوّةِ  هذه  في  طويلًا  ويحدّقُ 
قد يكونُ مردُّ هذا نسبةُ المشاهداتِ العاليةِ، أو مساعداتُ الأمم 
الّتي  الصّحافيّةِ   

ِ
القصص قراءةِ  لذّةُ  أو  السّخخخخخيّةِ،  المتّحدةِ 

دونَ  وملامةً  عويلًا  الدّنيا  ملأ  الّذي   
ِ

المعَطوب الفردِ  أحوالَ  تَطالُ 
ليسحبَ  بإرادتِهِ  يستعيَن  أن  أو  للقيامةِ  طارئًا  مخرجًا  يتبنّى  أن 
 
ِ
التّمثيل صفوفِ  إحدى  في  حقيقتِه.  إلى  الشّءِ  صورةِ  من  نفسَه 

الجديدةِ طلبَتْ  الواقعيّةِ  لمدرسةِ  أدلر"  تعطيها "ستيلّا  كانت  الّتي 
نوويةٍّ  قنبلةٍ  سقوطِ  عقبَ   

ِ
كالدّجاج يتصّفوا  أن  ذها 

ِ
تلامي من 

نتيجةَ  صوابَها  فقَدْت  كدجاجاتٍ  وتصّفوا  الجميعُ  هرعَ  عليهم. 
جلسَ  الّذي  براندو"  "مارلون  عدا  ما   

ِ
المرتقب الحدثِ  من   

ِ
الهلع

ه 
ِ
قرار عن  سُئلَ  عندما  تبيض.  دجاجةٌ  كأنهّ  القُرفصاءِ،  وضعيّةَ 

، جاوبَ ببساطةٍ:" أنا دجاجةٌ، ما الّذي أعرفُه حولَ سقوطِ 
ِ
المتمايز

عليها،  التّهافتِ  على  ومصٌّ  القنابلَ  يعرفُ  من  هنالك  ؟" 
ِ
القنابل

وإذا ما نجا يركضُ ملهوفًا ليخبَرنا عن الموتِ مشيًرا بإصبعِهِ تجاهَ 
السّماءِ قائلًا "أنظر، من هنا تمطرُ قنابلا". لكن مهلًا، كن واقعيًّا 
رَ في هذه  التّطهُّ  لنستطيعَ على الأقلِّ أن نمارسَ 

ِ
التّمثيل قليلًا في 

التّراجيديا، أعني لماذا اخترتَ الدّجاجةَ؟ لماذا تناسَيْتَ "براندو"؟

رحلة

كلمة السّ: الربيع العربي أتموسفير

بعدَ مضيِّ حوالي 14 سنةٍ على نشيدِ الاستسلامِ العربيِّ "دا حلمنا طول عمرنا"، بزغَ الحلمُ الأكثُر 
عقلانيّةً، الأشدُّ احتياجًا، والأكثُر ضرورة. صفعةٌ مذلّةٌ طبعَتها بقوّةٍ حارسةُ نظامٍ مستبدٍّ على وجهِ 
ارتدَت عليها، وكانت كفيلةً بأن تهزَّ  ، سرعانَ ما 

ِ
بالعار  بهدفِ إذلالهِ ووصمِه 

ٍ
 متجوّل

ٍ
 خضار

ِ
بائع

عرشَ مملكةٍ حكمَت بقوّةِ الصّمتِ وهيبةِ الحظر.

كلها النيران، أرواحٌ تتهاوى، حناجر تتمزق،  في عام 2011، كان العالم العربي، حرفياً يغلي. أجساد تأ
من  وتأخذُ  كوابيسِها  من  تتحرّرَ  أن  العربيّةُ  الشّعوبُ  قرّرَت   

ِ
المنوال هذا  على  تنام.  لا  أصواتٌ 

يقَها للعيش. غليانٌ مصحوبٌ برعشةٍ، رعشةٍ مصحوبةٍ بلحظةٍ، تلك اللّحظةُ  الُأمنيةِ\الحلمِ طر
الّذي تحملُه في   

ِ
الزمّن ينقصُها سوى  الأيامِ مستحيلةً، حَضَت، ولم يكن  يومِ من  الّتي كانت في 

طيّاتِها لتتحقّق.

الّذي  الصّارمُ،  العجوزُ  يترقّب.  والكلُّ  مونديالٌ سياسيٌّ  يغلي.  العربيُّ  العالمُ  كان  عامِ 2011،  في 
 ،

ِ
 من المسموح

ِ
لطالما صكَّ القوانيَن حسبَ أهوائه، العجوزُ القبيحُ الّذي صنّفَ باعتباطيّةِ الممنوع

يبًا من الخسارةِ، ليُصبحَ الأملَ، وفقًا لسعد الله ونوس، هو الحاكمُ المطُلقُ، وليس الوحيُ  كان قر
الانتهازيُّ المقيتُ صاحبُ القبضةِ الحديديةِّ الّتي تحطّمُ مزاجيًّا قلوبَ البشر.

وحدثَ أن سجّلَ أحدُهم هدفًا في مرماه.
وحدثَ أن اندلعَت حربٌ شعواء.

لحدثُ  يًّا  شعر مجازًا  تعطي  فأن  غموضِها؛  في  وغاصَ  الاستعارةِ،  أحدُهم  صدّقَ  أن  وحدثَ 
 
ِ
 أو لإعماءِ الأذهان

ِ
استثنائيٌّ في الفضاءِ السّياسيِّ، ما هو سوى للدّلالةِ، وليسَ للمبالغةِ أو للتّرويج

 ما حصلَ، حيثُ باتَ 
ِ
، ثمَّ إنَّ هذا يصنعُه المستقبلُ، بعكس

ِ
 الخيال

ِ
 في عالم

ِ
 وزجِّ الوعي

ِ
من الواقع

 ربيعًا والربيعُ يزهرُ أشباحًا وأمواتًا.
ِ
الشّتاءِ القارس

 ثالثٍ، وبتنا أمامَ 
ٍ
يقُ أمامَ أيِّ خيار وحدثَ أن عادَ منطقُ أرسطو إلى الواجهةِ مجدّدًا، وقُطعَت الطّر

 مفقودٌ وفي 
ِ
يقُ التّمايز ، وبر

ِ
 والتّماثل

ِ
 الدّوغمائيِّ، فأصبحَت المعُادلةُ قائمةً على التّطابق

ِ
التّعليب

 للتّصديق.
ٍ
 غيُر قابل

ِ
 الأحوال

ِ
أحسن

 نجاة.
ِ
وحدثَ أن تحوّلت الثورةُ إلى ثروةٍ، والوطنُ إلى دويلاتٍ، والفردُ إلى أفرادٍ والحياةُ إلى زورق

وحدثَ أن اغتيلَ الخيال...
وحدثَ أن تحوّلَ عالمنا العربيُّ إلى محطٍّ مجانيٍّ للاستغلال.

إلّا من  يولدُ  لا  الّذي   
ِ
الكابوس إلى   ،

ِ
العميق إلى سباتِه  ه، 

ِ
إلى جذور العربيِّ  الحلمِ  عادَ  أن  وحدثَ 

التّراجيديا. 

الأحداثُ  كرسَّتها  الّتي  المهولةِ  الفاجعةِ  أمامَ  أن، وهي معلومةٌ بسيطةٌ وحجمُها ضحلٌ  وحدثَ 
وفي   

ِ
الصّدور عن  "رحلة"  مجلّةُ  توقّفَت  أن  والأصدقاءَ، حدثَ  والمحبّيَن  المتابعيَن  تهمُّ  قد  لكنّها 

 "يسقطُ 
ِ
تحتَ عنوان الأخيُر ساخطًا،  اجتمعَت في قبضةٍ واحدةٍ، وأتى عددُها  أعدادٍ  جعبَتها 5 

كوكبُ العجائز"، فالّزمنُ آنذاك كان مكثّفًا وثقيلًا وخائبًا وخطيًرا.  
وحدثَ أن،

حدثَ الكثيُر وما زالَ يحدثُ،
… 10 سنواتٍ مضت"، نعرّجُ سريعًا على ذاك 

ِ
ويحدثُ أننّا في عددِنا هذا، "إزرعوا أيديكم في الريح

 ثاقبةٍ نقديةٍّ، في 
ٍ
 بل من عيون

ِ
 المتفرّج

ِ
 العربيِّ"، ليسَ من أعين

ِ
ـ "الرّبيع

ِ
 ما سُمّيَ ب

ِ
الماضي بعد اندلاع

 كلٌّ على حدةٍ عن تصوّراتِه: ما الّذي حدثَ تحديدًا؟ ما هو الخللُ الّذي سببُ 
ِ
محاولةٍ للإفصاح

 هذه أن تتشكلّ؟ 
ِ
 الدّمار

ِ
هذا العقمُ؟ وما الّذي أتاحَ لكلِّ أشكال

 وداعميَن 
ٍ

 وكتّاب
ٍ
 )نقصدُ المجلّةَ(، من فريق

ِ
 هذا العمل

ِ
ملاحظة: شكرًا لكلِّ من ساهمَ في إنجاح

 پاتريون. الرحّلةُ مستمرةّ. 
ِ
على موقع

ير: زكي محفوض.  ير: بول مخلوف. مستشار التحر ير: حرمون حمية. نائب رئيس التحر رئيس التحر
الدويهي. ميلاد  وتقنيّة:  تطوير  دلول.  علي  مونتاج:  فيديو  عيسى.  رواند  العدد:  تصميم 

الواقع الأمر  المنشقيـــن عن قوى  إتحــــــــــــــــــــــــــــــــــاد  تصدر عن 

ليلةُ الســــــــــــــــــــــقوطِ في العدم
بول مخلوف

*صورة الغلاف: مهاجرون من المغرب وبنغلادش على متن زورق مكتظ في البحر المتوسط. كانون الأول 2020 / سانتي بالاسيوس.
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اللعبةُ الّتي ستقتلُ المثقّف
مهدي عساف

عَبَثَ  كما  السّائدةِ،  بالثّقافةِ  يَعْبَثونَ   ،
ٍ
صغار  

ٍ
كرجال ربما  أو   ،

ٍ
كأطفال تمامًا  باللّعبة"،  "فتنا 

ضُه إبستمولوجيا 
ِ
 كما تفتر

ِ
"السّينيكال" بلفظِ العبثِ وأشاعَه كما لو كانَ حدثًا يزاملُ انسيابَ الزمّن

 الّتي 
ِ
 المعاصر

ِ
 بخلافِ هويةِّ الانسان

ِ
الحاضر. اللّعبةُ هنا تنطلقُ من فلسفةٍ معيّنةٍ، واضحةِ الملامح

 ممّا تَنْفيهِ 
ِ
، لا ترسُمُ قواعدَها عبَر التّحرّر

ِ
رُ بالسّلب تطرقّنا إليها في العددِ السابق. اللعبةُ هنا لا تتأطَّ

 لمحدّداتِها الّتي تخلقُها لنفسِها، وليس ما نخلقُه لها، فيكونُ الإطارُ 
ٍ
بل يكونُ النّفيُ محضَ رفض

 متطلّباتِ السّائدِ الّتي تصوغُ ما ينبغي أن يُقال. 
ِ

مُشَكَّلًا لذاتِهِ بحسب
أوّلَ  الكتابةُ في هذه اللعبةِ، وضمنَ حدودِها، أقربُ إلى القراءة. ومن هنا يبدأ العبث. ويتمثّلُ 
كثَر من قدرةِ   نفسهِ، أ

ِ
 من الفعل

ِ
 الطرَفِ المقابل للفعل

ِ
 بتماهي القراءةِ والكتابةِ، بل وقرب

ٍ
تمثّل

، ضمنَ   للنّصِّ
ٍ
 وخلق

ٍ
 على ملاقاةِ ذاته. فإذا كانت القراءةُ عندَ رولان بارت هي إعادةُ تكوين

ِ
الفعل

 الحُرّ. 
ِ
كثَر من كونِها مساحةً للتعبير  يُفرضُ علينا ولا نختارُه، فالكتابةُ هنا، في عالمنا، جبريةٌّ أ

ٍ
موضوع

 اليومِ، تسوقُكَ التّجربةُ للكتابةِ تحتَ ثيمةٍ محدّدةٍ، مضبوطة. وبالمناسبة، هذا ما نفعلُه 
ِ
وفي عالم

تمْتَثِلُ لمفهومٍ  إنهّا  تمامًا في الرحّلة. ولذلكَ تكونُ الكتابةُ، أقربَ للقراءةِ منها إلى الكتابةِ، أو قُلْ 
 الحرّ". 

ِ
 للتّعبير

ٍ
جديدٍ كلَّ الجدّةِ، وهو "القراءةُ كأسلوب

 ،
ِ
 للابداع

ِ
 لمخاضاتِ الحداثةِ والتّنوير. ذلك أنّ افتقارَ التّنوير

ِ
قد تكونُ اللّعبةُ هذهِ من تجلّياتِ التَمَثُّل

 ،
ِ
للنّقدِ والتّفكيكِ والخَلْخَلَةِ والتّقويض مَ  قَدَّ يخيّةٍ يقظةٍ فقط،  تار بقراءةٍ  الّذي لا يمكنُ تحفيُزه 

 ، مُلِحٍّ كسلوكٍ  اللّعبةُ  هذهِ  نشأتْ  يةّ.  جوهر مكانةً  اللعبةِ،  خوضَ  يتوخّى  من  مهامُّ  هي  والّتي 
 
ِ
التّغيير قُدْرتِهِ على  عُقْمَ  الثّقافيِّ والسّياسيِّ الّذي أظهرَ   نقدِ المشهدِ 

ِ
يةٍّ، من أجل وممارسةٍ ضرور

 العربيِّ الّتي سَجَنَتْ الرُّؤى التّفسيريةَّ للمشكلةِ 
ِ
على امتدادِ العقودِ الماضيةِ، سيّما مشاهدُ الرّبيع

 "الحاكمِ الأزمةِ" أو الطّاغية. وُلدتِ اللّعبةُ كي تُكافِحَ القراءاتِ العرجاءَ للواقع. 
ِ
العربيّةِ بيَن قضبان

الطّاغيةُ مبقيًا  رحلَ  للتّنوير.  للأزمةِ ومدخلًا  تَخَرُّصاتٍ جعلتْ من "إرحل" حلاًّ  والّتي وقعتْ في 
لأنهّ  المتحجّرةَ  السياسيّةَ  التجربةَ  بَ  يُذوِّ أن  العربيُّ  المثقّفُ   

ِ
يستطع لم  حيثُ  خَلْقِهِ،  إعادةِ  أدواتِ 

 
ِ
 ما يُسْعِفُ نظرتنا للثّقافةِ والسّياسة. تعودُ اللّعبةُ للظّهور. لعبةُ النّقدِ والتقويض

ِ
فشلَ في إنجاز

المثقّفِ  نحوَ  للاستدارةِ  بل  جددٍ،  كمثقّفيَن  أنفسهم  بتشييدِ  لرغبَتِهم  لا  الهواة.  سُها 
ِ
يمار هذهِ 

المشكلةِ  بُنْيَويةِّ  بعيدةٍ عن  شَكْلانيّةٍ  مقارباتٍ  التّأويلَ في  اخْتَزَلَ  الّذي  الأزمةِ"  "المثقّفِ  أو  العربيِّ، 
 لَفْظِه من المشهدِ الثّقافيِّ كما يَلْفُظُ البحرُ سمكةً فتموتُ، 

ِ
العربيّةِ، وكَشَفَ أقنِعَته الزاّئفةَ، من أجل

ـ "إرحل". 
ِ
 المشكلةِ، وبالتّالي كونَه أجْدَرَ ب

ِ
بصفتِه من مُسَبِّباتِ تعميق

يكونُ   
ِ

الخراب "بعضُ  لرامبو  جملةً  الشّعراءِ  الأصدقاءِ  أحدِ  عندَ  الفايسبوك  على  اليومَ  أقرأُ 
 
ِ
ه لتأويل

ِ
كْتِناز  ا

ِ
، بقَدْر

ِ
 المذكور

ِ
يًّا". هذا هو العَبَثُ الّذي تَنْشُدُه اللّعبةُ، وهوَ شاعريٌّ، كالاقتباس ضرور

يتيكال" لاعبًا محترفًا. ضرورةُ العبثِ  المشاهدِ الواقعيّة، دونَ مفارقات. وهذا ما يجعلُ من "الكر
هنا مُجْتَرحََةٌ من ضرورةِ التفلُّتِ من المأساةِ الّتي تلاصقُ اليوميَّ، والّتي تُكَرِّسُها سذاجاتُ استيرادِ 
العربيُّ من  المثقّفُ  يمارسِها  الّتي   

ِ
التّنوير ياحُ  ر م 

ِ
ه

ِ
ب عَصَفَتْ   ممّن 

ِ
والحلول  

ِ
والتّفاسير وحاتِ  الشرُّ

 
ِ
نفسِه عن طريق التَّمَرُّدِ  انتقامًا من  إدمانُه  حُ 

ِ
يصْب أخرى، حيثُ  التَّمَرُّدِ من جهةٍ   

ِ
وإدمان جهةٍ، 

 
ِ
يبًا، لكنَّ دلالاتِه وملاكاتِه تقودُ إلى الانتظام. كحممِ البراكين ، يكونُ تَخْر

ِ
عبادَتِه. العَبَثُ، في الظّاهر

الّتي تَسْتَحيلُ سَمادا. اللّعبةُ هذهِ لا تَنْشُدُ "الما بعد"، درايةً بعدمِ حِيازَتِنا على اللّحظةِ الراهنة. إلّا 
 الوثوقيّةِ الّتي زامَلَتْ ما قبلَ "الما بعد". وهكذا يأتي المثقّفُ 

ِ
أنهّا لا تَعْتَصُِ اللّحظةَ الراّهِنَةَ في قدح

أبرزَ  تزالُ  كانَتْ وما  الوثوقيّةَ  للنّقد". لأنَّ  "لبّيسٌ  الواجهة. أساسًا جسمُه  العربيُّ مرةًّ أخرى إلى 
يةِّ، 

ِ
 الغَيْر

ِ
 التّجارب

ِ
 محلِّها. وثوقيّةٌ مصنوعةٌ على قياس

ِ
سماتِه. وثوقيّةُ المثقّفِ العربيِّ جاءَتْ في غير

منسوخةٌ عن  إذن، حلولٌ  للواقع.  قَةِ 
ِ
المفار والرّواياتِ  السّينما   

ِ
قياس على  أو  وفشلها،  نجاحها 

السّوسيولوجيّةِ –  العربيِّ   
ِ
العالم أنسجةِ  البعدِ عن  كلَّ  بعيدةٌ  بُنْيَتُها   –  مجتمعاتٍ 

ِ
امْتثال تجاربَ 

 ما. ثُمَّ لم يكتفِ 
ٍ
 إلهيٍّ، ومُؤَسْطَرَةٍ بشكل

ٍ
ر، مَمْهورَةٍ بخَتْمِ الحقيقةِ كأنهّا صَكُّ خلاص

ِ
 التّنوي

ِ
لمبادئ

بًا نفسَه محلَّ الحَدَثِ،  المثقّفُ العربيُّ بذلكَ، بل جعلَ نفسَه واجهةً لأعمالهِ ولم يتوارَ خلفَها، مُنَصِّ
إفساحًا  ليسَ  المثقّفِ،  موتَ  ربيعِه،  في  العربيُّ   يخُ  التّار دَ 

ِ
شَه وهنا  معه.  ومتفاعلًا  فيه  فاعلًا  لا 

لَ المثقّفُ نفسُه  ، بل ليتحَوَّ
ِ
 والتّأويل

ِ
تَي التّفسير  أمامَ الطّبقاتِ التّحْتِيَّةِ للمشاركةِ في مهمَّ

ِ
للمجال

 من التّبجيل. 
ٍ
إلى "داعيةٍ"، بالمعنى التّجريحيِّ للكلمِة، يغلّفُ نفسَه بكثير

ها في مساراتِها الصّحيحة.  ، الأولى أن توقظَ الثّقافةَ وتَزجَُّ
ِ
يتّين  جوهرَ

ِ
أنّ اللّعبةَ هذه وُلدَِتْ لغايتين

لُ نفسَها إذا لم تَكُنْ  يةَ، لا تُؤوِّ لأنّ الثّقافةَ الّتي تضبُ حجرَ الثّورةِ كي يتفجّرَ منه الماءُ، تشبهُ المرأةَ العار
مُسْتَيْقِظَة. أمّا الثّانيةُ، فأنْ تقتلَ المثقّفَ الدّاعيةَ الّذي يشتهي لنفسِه الأبديةَّ مستخدمًا التّدجيلَ 

هِ مرغمًا على الرَّحيل.
ِ
، قبلَ إجبار الثّقافيّ. لأنَّ الرّبيعَ، لن يَحُلَّ

 

أنفسِهم مطلقيَن   
ِ
إحراق  على 

ِ
العصيان أقدمَ مستهلّو  عندما 

أجسادِهم،  يوّ  معمار أنهّم  فقط  يعلنوا  لم  العربيِّ   
ِ
بيع الرّ شرارةَ 

 عنيدٍ أنهّم 
ٍ
البناءِ والهدمِ، بل أعلنوا وبإصرار وصانعو عمليّاتِ 

يوّ السّاحاتِ والأبنيةِ المجاورةِ الّتي شهدَت على لحظاتِ  معمار
موتِهم.

 
ِ
يزي النّارَ بنفسِه في منزلهِ، أو في أحدِ شوارع لم يضم محمد البوعز
مقرِّ  أمامَ   

ِ
بالنّار نفسَه  أضرمَ  لكنَّه  فيه.  يقطنُ  الّذي  الحيِّ 

البلديةِّ  مصادرةِ  بعدَ  الحادثةُ  هذه  أتَت  يد.  بوز سيدي  ولايةِ 
حادثةٍ  وبعدَ  الشّابّ.  منها  يقتاتُ  كان   

ٍ
وخضار كهَ  فوا عربةَ 

فادية  الشّرطيّةُ  يزي  للبوعز وجّهتها  الملأ  على  صفعةٌ  ثانيةٍ: 
عربتِه.  إثرَ مصادرةِ  قدّمَها  الّتي  الشّكوى  رفضَت  الّتي  حمدي 
)انقلعْ من هنا(.   Dégage :ِبكلمة الشّرطيّةُ فعلتَيها  وتوّجَت 
مرتبطةً  أي  قبلَها،  كما  الحادثةِ  بعدَ   

ِ
المكان هويةُّ  بقيَت  هل 

 
ِ
ولون الأبنيةِ   

ِ
وأطوال  

ِ
الشّارع لمورفولوجيّةِ  المكانيّةِ  بالصّفاتِ 

يزي نفسِه؟ العماراتِ؟ أم مرتبطةً بالبوعز
معظمُها  عدّةً،  مواقعَ  اتخّذت  مماثلةٌ  أحداثٌ  بعدَها  توالَت 
يتانيا،   في مور

ِ
 الشّيوخ

ِ
 حكوميّةٍ وعلى الملأ، كمجلس

ٍ
أمامَ مبان

الجزائر.  في  بلدياّتٍ  كمقرّاتِ  أو  مصَ،  في   
ِ
ير التّحر  

ِ
كميدان أو 

ه 
ِ
باب من  والجماعيَّ  الفرديَّ  يخَ  التّار تدخلُ  كهذه  لحظاتٌ 

كرةِ  للذّا  
ٍ

وتركيب كإعادةِ صياغةٍ  كهذه  تبدو لحظاتٌ  العريض. 
والعمارةِ   

ِ
الإنسان بين  القائمِ  والتّشابكِ  والهوياّتِ  الجماعيّةِ 

ياّتٍ  كثَر من ذلك، فهيَ تؤكدُّ على نظر والمدينة. إلا أنهّا تقومُ بأ
لطالما بقيَت غيَر ملموسةٍ، وتفرضُ نفسَها كحقيقةٍ لطالما هربنا 
من  العماراتِ  يحوّلُ  السّياسيَّ  الفضاءَ  إنّ  تقولُ  وكأنهّا  منها 
أهمِّ  أحدُ  يطرحُ  وبذلك  متحوّل.  فجمادٍ  سوائلَ  إلى  جمادٍ 
وإن  يةّ؟  المعمار للحقيقةِ  جوابٌ  هناك  هل  يةِّ:  المعمار الأسئلةِ 

وجدَ، من يحدّدُه؟

 جديد
ٍ
المعمارُ الغائبُ والثّائرُ كمعمار

عامَ   
ِ
ين البحر في  الاحتجاجاتِ  أهمِّ  على  اللّؤلؤةِ  دوّارُ  شهدَ 

2011 وكانَ يعدُّ الفضاءَ الخلّاقَ لتلك التّجمّعاتِ والتّحرّكاتِ، 
وفيه قُتلَ العديدُ من المحتجّين. أنشئ الدوّارُ عامَ 1982، وفي 
 
ِ
 التّعاون

ِ
 مجلس

ِ
، تمثيلًا لدول

ٍ
وسطِه مجسّمٌ من ستّةِ أضلاع

 
ِ
دول راجَت في  الّتي   

ِ
الغوص مهنةَ  تمثّلُ  لؤلؤةٌ  تعلوه   ، السّتِّ

هدمَت  الاحتجاجاتِ،  من   
ٍ
أشهر وبعدَ  لسنوات.   

ِ
الخليج

ينيّةُ الدّوّار. ولكنْ، ما الّذي هدمَته السّلطاتُ  السّلطاتُ البحر
اعترافِ  كهذه على  أماكنَ  تنطوي عمليّاتُ هدمِ  الحقيقةِ؟  في 
الاعترافُ  يتّضحُ  اللّؤلؤةِ،   

ِ
دوّار حالةِ  وفي  يمة.  بالهز السّلطاتِ 

وهو  ألا  المبنى(،  )أو   
ِ

النّصب لذلك  الأساسيِّ  المعنى  بهشاشةِ 
 والغوص. جاءت عمليّةُ الهدمِ 

ِ
التّعاون  

ِ
 مجلس

ِ
تضامنُ دول

بضعةَ  دامَ  الّذي  السّياسيَّ  الموقفَ  أنّ  تبيّنُ  تامّةٍ  كحقيقةٍ 
 .1982 منذُ  القائمِ  المعماريِّ   

ِ
الدّوّار وجودِ  على  طغى   

ٍ
أشهر

فجعلَ  المحتجّيَن  أيدي  على   
ِ
للدّوّار الوظيفيُّ  الاستردادُ  وأمّا 

قوّةِ  على  كشاهدٍ  وجودِه  على  كلّيًا  غيابَه  تفضّلُ  السّلطاتِ 
 جديد1. 

ٍ
 كمعمار

ِ
الثّائر

ندوبًا  كهذه  أحداثَ  الشّاهدةُ على  المجاورةُ  العماراتُ  وتُمسي 
تتوارثُها  قصصًا  تولّدُ  ندوبٌ  والجماعيّةِ،  الفرديةِّ  كرتِنا  ذا في 
أمامَ  وعبَروا  السّاحاتِ  تلكَ  أمّوا  الذين   

ِ
النّاس من  الأجيالُ 

مستهلّي  أسماءَ  الأجيالُ  تتوارثُ  وسوفَ  العمارات.  تلك 
 الّذي صمّمَ 

ِ
 اسم ِالمعمار

ِ
 والجسدِ في غياب

ِ
الاحتجاجاتِ بالنّار

 الفردِ الّذي استعادَ ملكيّةِ العماراتِ 
ِ
المباني، بل في حضور تلكَ 

والسّاحاتِ والمدينة. يقولُ جان پول سارتر التّالي: "جسدي في 
: القنبلةُ الّتي تدمّرُ بيتي تدمّرُ أيضًا جسدي لأنَّ بيتي 

ٍ
كلِّ مكان

في البدءِ مؤشّرٌ لجسدي.

ولذا، يمتدُّ الجسدُ دائمًا عبَر الأداةِ الّتي يستخدمها". 
الهدمِ  كعمليّاتِ  سريعًا،  يأتي  عادةً  المعماريِّ  الوجودِ  نسفُ 
الممنهجةِ، أو كعمليّاتِ التّفجير. وهنا يأتي الهدمُ المعماريُّ على 
الوجوديِّ عبَر نسفِ الجسدِ نفسه. هناك  المعنى   نسفِ 

ِ
شكل

درجاتٌ متحوّلةٌ من حدّةِ نسفِ العمارةِ عبَر نسفِ الجسد. 
كثَر عندما يكونُ الجسدُ في حالةِ  يأتي النّسفُ أعنفَ وموجودًا أ
مع   dégage له:  قيلَ  الّذي  يزي  البوعز كحالةِ  والذّلِّ   

ِ
العار

صفعةٍ على وجهه. 

 
ِ
تحوّل أي   ،

ِ
التّحوّل لهذا  ولّادةٌ  يةٌّ  أيضًا فضاءاتٌ معمار هناكَ 

الهدمِ الإنسانيِّ عبَر الذّلِّ إلى الهدمِ المعماريِّ عبَر انعدامِ المعنى.
 
ِ
بيع الرّ مسيراتِ  انطلاقاتِ  احتضنَت  الّتي  الفضاءاتُ  تلكَ 

 العربيِّ، مرتبطةً ارتباطًا 
ِ
العربيِّ، والانتفاضاتِ الّتي تلتها في العالم

هو  والأخيُر   .)panopticon( "الپانوپتيكون"   
ِ
بعكس مباشًرا 

 واحدٍ 
ٍ

 الّتي تسمحُ لمراقب
ِ
يةِّ للسّجون نوعٌ من التّصاميمِ المعمار

 دائريٍّ في 
ٍ
 علمِهم )كسجن

ِ
أن يراقبَ جميعَ السّجناءِ من دون

 
ِ
ه برجُ مراقبة(. هذه الفضاءاتُ الولّادةُ تكمنُ في الجوامع

ِ
مركز

تجربةٌ  وفيه  يجمعُ،  اسمِه(  )من  مكانٌ  والجامعُ  والسّاحات. 
وسقفُه  فسيحٌ،  وفضاؤه  ومتكرّرة.  منتظمةٌ  وجماعيّةٌ  فرديةٌّ 
، ولا جدرانَ تفصلُ النّاسَ عن بعضِها، بحيثُ الجميعُ يرى 

ٍ
عال

الجميعَ، والخطبةُ عادةً تتوزّعُ على المستمعيَن بالتّساوي. أمّا 
مرتبطةً  فكانت   

ِ
بالميدان تسمّى  كانت  الّتي  العربيّةُ  السّاحاتُ 

الرّغمِ  وعلى  مدنيًّا2.  فضاءً  يومًا  تكن  ولم  الحاكمةِ  بالطّبقةِ 
للطّبقةِ  منبًرا  السّاحاتُ  بقيت  يًّا،  ظاهر هذا   

ِ
الوضع  

ِ
تغيّر من 

 14 حركةُ  ذلكَ  على   
ٍ
مثال كبُر  وأ هذا.  يومِنا  حتّ  الحاكمةِ 

المعماريِّ  الفضاءِ  نفسَ  استخدمَتا  اللّتان  آذار3َ   8 وحركةُ  آذارَ 
 السّياسيِّ وسطَ العاصمةِ بيروت. 

ِ
للاحتجاج

المنزلُ والفضاءُ السّياسيّ

لبنانَ،  في    42019 أوّل  تشرين   17 تحرّكاتِ  أحداثِ  بعدَ 
عمليّاتِ  أهمِّ  وإحدى  المدينة.  في  المعاشُ  المدينيُّ  الواقعُ  تغيّرَ 
"الحقِّ  استردادَ  تخلّلَت  العاصمةِ  بيروتَ  في  المعماريِّ  النّسفِ 
الطّرقاتِ والسّاحاتِ ونسفِ وظيفتِها   

ِ
المدينةِ" عبَر افتراش في 

، استردادَ 
ِ
 الأحيان

ِ
 وظيفتِها المحدّدةِ، وفي بعض

ِ
يةِّ بتغيير المعمار

يصبُّ  "التّخريبيُّ"  المشهدُ  كانَ  كما  المحقّة.  الأصيلةِ  وظيفتِها 
 العمارةِ 

ِ
 العامِّ عبَر هدمِ العمارةِ بعناصر

ِ
مباشرةً في استردادِ المال

نفسِها، أي عندما يأخذُ المحتجُّ حجرًا من أحدِ مباني سوليديرَ، 
ليهدمَ مبنىً آخرَ، وبذلكَ، يهدمُ سوليديرَ نفسَها بأدواتِها )أي 

بمبانيها(.

وظيفةِ   
ِ
تحويل في  أيضًا  تجلّى  المدينةِ"  في  "الحقِّ  استردادُ 

للعامّة.   
ٍ
متاح وغيَر  مغلقًا  بعضُها  كانَ  والّتي  ية5ِّ  الأثر الأبنيةِ 

السّياسيُّ  الموقفُ  الوظيفيِّ   
ِ
التّغيير هذا  في  حصلَ  ما  وأهمُّ 

 الپانوپتيكونَ، بحيثُ 
ِ
ين  مواز

ِ
النّاتجُ عنها والّذي تمثّلَ في قلب

الأبنيةِ  تلكَ   وشبابيكِ 
ِ
المراقِبَ من أسطح المتظاهرُ/ة هو  باتَ 

 آخرَ جاءَ عندما دخلَ 
ٍ
لتحرّكاتِ القوى الأمنيّة. استردادٌ من نوع

المتظاهرونَ أبنيةَ سوليدير6َ الفارغةَ والقائمةَ على وسطِ مدينةٍ 
 يبغى الرّبح. وجاءَ هذا الاستردادُ 

ٍ
استولى عليه أصحابُ مشروع

 بعيدٍ، بأنَّ التّحرّكاتِ الشّعبيّةَ لا تقومُ 
ٍ
 بماض

ٍ
اللّحظويُّ كتذكير

 استردادِ اقتصادِ المدينةِ وعمارتِها. وتلكَ التّحرّكاتُ 
ِ
إلّا من خلال

 سكنِه الّذي هو 
ِ
 عنيفٍ بأنَّ للفردِ الحقَّ في اختيار

ٍ
جاءت كتذكير

من  بالخاصِّ  العامِّ  الفضاءِ  دمجُ  باستطاعتِه  حيثُ  يحدّدُه، 
 تحديدِ خياراتِه بالسّكن.

ِ
خلال

ينَ  متظاهر قطعُ  الصّددِ،  هذا  في  جاءت  صورةٍ  أهمَّ  ولعلَّ 
 
ِ
، غير

ٍ
 غرفةِ جلوس

ِ
7 ووضعُ أثاثٍ منزليٍّ على شكل

ِ
ينغ جسَر الرّ

مؤهّلةٍ للمشاةِ أساسًا، في الفضاءِ العامّ. ويجسّدُ هذا الفعلُ 
قولَ المعماريِّ ألبيرتي "البيتُ مدينةٌ، والمدينةُ بيت".

أرشفةُ العمارةِ في اللحّظة

ونسفُ  بالمدينةِ،  علاقاتِنا  عن  وفرديٌّ  جماعيٌّ  وعيٌ  هناك 
 قائمٍ 

ٍ
العمارةِ عبَر استردادِها يقتضي بالمحصّلةِ أرشفتَها كحاضر

المرتبطةَ  الجماعيّةَ  كرةَ  الذّا يغيّرُ  السّياسيُّ  والعملُ  وملموس. 
يًّا فنيًّا، لكنّه يصيُر  أثر الكبيُر مبنىً  التّياترو  بالمباني بحيثُ يمسي 
 سياسيٍّ أرشَفَ في المبنى وأجرى تعديلًا 

ٍ
أيضًا شاهدًا على عمل

على وجودِه المكانيِّ والزّمنيّ. 
أقدمَ  تونسَ،  في  يزي  البوعز حادثةِ  على  سنةٍ   11 مضيِّ  بعدَ 
 
ِ
شارع في  نفسِه  على   

ِ
النّار  

ِ
إطلاق على  الهقّ  محمد  علي  اللّبنانيُّ 

مطعمُ  سقطَت،  حيثُ  الجثّةِ،   
ِ
يسار على  ببيروت.  الحمرا 

وعلى  المدينة".  "مترو  وتحتَها،  المدينة".  و"مسرحُ  "كبابجي" 
نها، مقهى الرّصيفِ "دانكن دونتس". ويشكلُّ تجمّعُ تلكَ 

ِ
يمي

 ،Flâneur( المدينةِ  فضاءاتِ  في   "
ٍ
ح

ِ
"سار لكلِّ  محطّةً   

ِ
المواقع

كما سمّاه الفرنسيّون(.
الثّورةِ  بعدَ  جديدةً  أبعادًا  الفرنسيّةِ  العبارةِ  يفُ  تعر اتخّذَ  وقد 
حُ" 

ِ
 أوروپا عصَ الحداثةِ، بحيثُ أعادَ "السّار

ِ
الصّناعيّةِ ودخول

وظيفةً  الفردِ  إعطاءِ   
ِ
خلال من  بالمدينةِ  الفردِ  علاقاتِ  تحديدَ 

البصيِّ   
ِ
والتّجوال الفُرْجةِ  في  الاسترسالُ  وهي  جديدةً، 

والجسديِّ في الأحياءِ والأزقّةِ.
للآباءِ  فرنسيسَ   

ِ
القدّيس مدرسةِ  كنيسةُ  الجثّةِ،  وقبالةَ 

طرازاتِ  أهمِّ  من  تُعدُّ  أبنيةٌ  البقعةِ  بتلكَ  وتحيطُ  الكبّوشيّين. 
العمارةِ الحديثة…

معنى  بنسفِ  كفيلةً  كانت  جثّةٍ،  سقوطُ  تلاها  واحدةٌ،  طلقةٌ 
 ،"

ِ
وح "السرُّ مفهومُ  ومعه  والكنيسةِ،  والمقهى   

ِ
والمسرح المطعمِ 

من  عهدناه  ما  لكلِّ   
ٍ

تركيب إعادةُ  اللّحظةِ  تلك  في  لتجري 
يةّ. وظائفَ معمار

بيعُ العربيُّ وما تلاه من أحداثٍ تذكيَرنا بأنَّ أرشفةَ  لقد أعادَ الرّ
 
ِ
إلا في أشكال تكتملُ  العمارةِ وتحديدَ وظيفتِها واستردادَها لا 

 السّياسيِّ الملموس.
ِ
العمل

ليلى السيد حسين

استردادُ المعنى المعماريّ من البوعزيزي إلى محمد الهقّ

1.  قال وزيرُ خارجيّةِ البحرينِ في تصريحٍ : هدَمْنا "تمثالَ اللؤّلؤةِ" للتخّلصِّ من 

ذكرى سيّئة )المصري اليوم، 18 آذار 2011(

2. مترجمٌ عن الإنكليزيةّ.

 Rabbat, Nasser. The Arab Revolution Takes Back the Public Space.

 Critical Inquiry , Vol. 39, No. 1 )Autumn 2012(, pp. 198-208. The

.University of Chicago Press, p.202

3. نشأت حركةُ 14 آذارَ إثرَ اغتيالِ رئيسِ الوزراءِ اللبّنانيِّ رفيق الحريري وتألفّت 

من عدّةِ أحزابٍ وحركاتٍ سياسيّةٍ، وسمّيَت بِ 14 آذار لأنهّ اليومُ الذّي أقيمَت فيه 

مظاهراتٌ في ساحةِ الشّهداءِ وسطَ العاصمةِ بيروت. نشأت حركةُ 8 آذار كحركةِ 

معارضةٍ لحركةِ 14 آذار، واتخّذَت ساحةَ رياض الصّلح وسطَ العاصمةِ بيروتَ كمكانٍ 

لاعتصامِها.

4. احداثُ 17 تشرينَ هي سلسلةٌ من الاحتجاجاتِ والمظاهراتِ والمواجهاتِ بين 

المتظاهرينَ والقوى الأمنيّةِ التّي امتدّت بيَن عامَي 2019 و 2020 وشملتَ عدّةَ 

مناطقَ في لبنان.

5. تتخللُّ هذه الأبنيةُ التيّاترو الكبيَر في ساحةِ رياض الصلح من تصميمِ يوسف 

أفتيموس والذّي بدأت عمليّةُ بنائهِ عامَ 1927، والسّيتي سنتر، أو ما يعرفُ بالبيضةِ، 

من تصميمِ جوزيف فيليپ كرم، وشيّدَ عامَ 1965.

6. سوليديرُ شركةٌ مشتركةٌ بين الدّولةِ والقطاعِ الخاصِّ قامت بإعادةِ إعمارٍ لوسطِ 

البلدِ في بيروتَ بعدَ تضّررهِ من الحربِ الأهليّة.

7. ساحةُ الرّينغِ في بيروتَ هي امتدادٌ لجسِر فؤاد شهاب، والذّي شقَّ المدينةَ عامَ 

1969 من ضمنِ سلسلةِ مشاريعِ بنىً تحتيّة.
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ِ

قبل 43 سنةٍ تمامًا على "يناير" مصَ 2011، بدأ "ربيعُ براغ" مع محاولةِ الحزب
 21 آبَ، أقدمَ 650 

ِ
الشّيوعيِّ التّشيكيِّ طرحَ إصلاحاتٍ لنظامِ حُكمِه. وفي ليل

 
ِ
السّوفياتيُّ، على غزو الاتحّادُ  رأسِها   حلفِ وارسو، وعلى 

ِ
ألفَ جنديٍّ من دول

 محاولةِ الاصلاح.
ِ
تشيكوسلوفاكيا لقمع

واجهَ الشّعبُ المغزوُّ غزاتَه بورودٍ واحتجاجاتٍ ومقاومةٍ مدنيّةٍ وبإقدامِ عددٍ من 
بوعزيزي  پالاش،  يان  الجامعيُّ  الشّابُّ  بينِهم  أنفسِهم، ومن   

ِ
ه على حرق

ِ
شباب

تركتها  تكن  ولم  كيّةِ،  الاشترا المنظومةِ  إلى  البلادِ  بعودةِ  الأمرُ  وانتهى  التّشيكيّين. 
أساسًا. ويا دار ما دخلك شرّ!

لم يعد مفيدًا الخوض في الأسباب والنوايا آنذاك، خصوصًا بعدما تغيرت جغرافيا 
دول تلك المنظومة المجيدة.

 نشيدِ الأمميّةِ الّذي بلغَت 
ِ
 البيتِ، على وقع

ِ
حدثَ ذلكَ الغزوُ، أو حملةُ ترتيب

رأسَ  لكأنَّ  السّوفياتيّ.   
ِ
الجيش  

ِ
كورس أداءِ  في  أعتاها  مُنشديه  أصواتُ  جهارًا 

 للأمميّةِ الحمراءَ، شرطَ حفاظِه 
ِ
 الأزرق

ِ
المنظومةِ يقولُ إنَّه أقوى داعمٍ في الكوكب

كيّتِه هو الماركسيّةِ اللّينينيّةِ )السّتالينيّة(.  على اشترا
 
ِ
القمع بوتييه سنةَ 1871، ضدَّ  أوجين  الفرنسي  الثّوريِّ  الشّاعرُ  ألّفه  والنّشيدُ 
سنة  لحّنَه  ثمّ  العمّاليّة.  للأمميّةِ  وتمجيدّا  يسَ  بار كومونةُ  له  تعرضَّت  الّذي 

1888 المؤلّفُ الموسيقيُّ والعاملُ الاشتراكيُّ البلجيكيُّ بيار دوغيتيه.
الاشتراكيّونَ  واعتمدَه  الطّبقيِّ   

ِ
للصّاع رمزًا  ورسّخَ  كثيرة.  لغاتٍ  الى  تُرجمَ 

المناسباتِ  في  ينشدونَه  يوّنَ،  اليسار والنّقابيّونَ  والشّيوعيّونَ  والأناركيّونَ 
والمظاهرات.

يوحّدُ   / الأمميّة  غدُ   / الظّفر  لاحَ  هُبّوا   / قويةّ   
ٍ
"بجموع بالعربيّةِ:  لازمتُه  تقولُ 

البشر". وعندما كنّا نصلُ الى تلكَ اللّازمةِ كانت تصيبُنا نشوةٌ تخدّرُ عقولَنا الحالمةَ 
 من الزّوال...

ِ
 قوسين

ِ
يةّّ الكاپيتاليزم على قاب بينما تصوّرُ لنا رومانسيّتَنا الثّور

كيّةُ وعلى رأسِها الاتحّادُ السّوفياتيُّ، وبقيَ نشيدُ الأمميّةِ  زالت المنظومةُ الاشترا
 
ِ
وحسن انضباطِه   

ِ
بكامل الرّوسيِّ   

ِ
للجيش كورسُ  يؤدّيه  غنائيٍّ   

ٍ
يپيرتوار ر ضمنَ 

أدائه يمكنُ مشاهدته على يوتيوبَ معَ بقيّةِ نسخِه المترجمة… بينما تعبّرُ تلكَ 
 ذوى وحلمٍ أفل.

ٍ
النّشوةُ الجامحةُ أمامَ مرآنا من بعيدٍ تُذكرُّنا بحماس

ت الأناشيدَ  ، كنّا نعتبُر أنفسنا محظوظيَن بالأقلامِ الّتي خطَّ
ِ
وفي ناحيتِنا من العالم

يةَّ وبملحّنيها ومنشديها. فبالإضافةِ إلى الأمميّةِ و"بلادي بلادي"  والأغاني الثّور
و"عالميدان يا فدائي" و"زهرة المدائن" وأعمالُ الفنّانيَن الملتزميَن، برزَت في 1969 
أغنيةُ "أصبح عندي الآن بندقيّة" الّتي غنّتها أمُّ كلثومَ )وثمّةَ دويتو مع ملحنِّها 
عبدِ الوهّاب(. وقد كتبَها نزار قبّاني، تكفيًرا عن القصيدةِ الّتي كتبَها في 1967 إثرَ 

"النّكسةِ" وقال فيها "عفوكِ فيروزُ ومعذرةً أجراسُ العودةِ لن تُقرع".

بارودتي   / يسألُ عن قضيّتي  لمن  "قولوا  السّت:  بصوتِ  القصيدةُ  تقولُه  وممّا 
صارت هي القضيّة". وتزامنَت الأغنيةُ مع تنفيذِ المناضلةِ الفلسطينيّةِ ليلى خالد 
أولى عمليّاتِها الفدائيّةِ، ولعلَّها كانت تدندنُ معَ السّتّ "أصبحتُ في قائمةِ الثّوار 
/ أفترشُ الأشواكَ والغبار / وألبسُ المنيّة". أو لعلَّ نزارَ استلهمَ البيتَ من فعلها.

يپيرتواراتٍ غنائيّةٍ أفرادًا وكورالَ، بعدَ الخيبةِ  هذه أيضًا، باتت تشكلُّ جزءًا من ر
الكبيرةِ الّتي أصابَنا فيها البيتُ "من يومِ أن حملتُ بندقيّتي / صارت فلسطيُن 

على أمتار".

… فتخيّلوا   الثّوراتِ بعيدًا ودربُها متريثًّا ومتأنٍّ
ِ
… إلّا إذا… إلّا إذا كانَ أمدُ تحقيق

يقًا واحدًا إلى فلسطين. تخيّلوا تخيّلوا طر
كلناها على أعينِنا حتّ تورمَّت، من أن  نعم… يحقُّ لنا، بعدَ كلِّ اللّكماتِ الّتي أ

 وتوالي الخيبات.
ِ
 السّقوطِ والفشل

ِ
يقتِه، عن أسباب نتساءلَ، كلُّ على طر

الأناشيدُ الثّوريةُ 
فَرِ الوشيكِ إلى الريبيرتوارِ الغنائيّ من الظَّ
زكي محفوض

"الثّوراتُ  أسقَطت  كيف  وانظُرْ  توكي"  "ووكي  الـ  إطفِئْ  رباّه! 
الثّورةِ   

ِ
مجالس قواعدَ  أنّ  يُشاعُ  التّابوهات!  جميعَ  العربيّةُ" 

سقطَتْ  الخوفُ،  سقطَ  و"التويتر".  "الفايس"  على  مُتمركِزةٌ 
على  بقرةٍ   

ِ
آخر مِن  روثٍ  قطعةِ  آخرُ  معها  وسقطَتْ  الأنظمةُ 

 عن المرهفيَن 
ِ
 التّحرّر

ِ
 بقعةٍ عربيّة. سقطَ قناع

ِ
 في آخر

ٍ
 أرض

ِ
آخر

ويعشقُ   
ِ
القمع مِن  غضبًا  يستشيطُ  مَن  كلِّ  عن  ينَ،  المنهار

يحمِلُ  مَن  كلِّ  على   
ِ
الانقضاض مع  يًا  تواز يحِه  بتصار الإدلاءَ 

نظرةً متباينة. سحُبٌ مضطربةٌ، جاذبيّةٌ لا تُقاوَمُ، سقوطٌ حرّ.
 
ِ
بيع "الرّ أو  العربيّةُ"  "الثّوراتُ  بدأتْ  الوراءِ،  إلى  سنواتٍ  عشُر 
افتقدَ  الّذي   

ِ
الكهل  

ِ
بيع الرّ پراغ"،   

ِ
"ربيع عمّةِ   

ِ
ابن العربيِّ"، 

تنقلّت  الّتي  كالأحداثِ  تمامًا   ،
ِ

للتّغيير واضحةٍ  يةٍّ  نظر وجودَ 
بوتيرة سريعة على الأراضي العربيّة، وكان ما كان لثوراتٍ مقنَّعة 

بشعارات شعبويةّ وبرعاية الحفّاضات والحليب.

عشرة سنوات إلى الوراء، لاحَ احتضار الأنظمة العربيّة في الأفق، 
ثرواتها  الأكثر فيضاً في  الأقطار  الأنظمة الأشد قسوةً في  بدأتْ 
هذا،  الروح  استوداع  مع  بالتزامن  الطويلة.  الإحتضار  حالة 
يةّ، الوقحة والطفوليّة  نَمَت الطفيليّات الباهتة الهشّة الإنتهاز
 أحلامَ الحقيقيّيَن الجميليَن الذين 

ِ
منها، والّتي تنخرُ كالسّوس

 ،
ٍ
بديل  

ٍ
طرح أيّ  على  الرحّمةُ  طبعًا  المحاولة.  مِن  يتعبونَ  لا 

أم  سهوًا  الطفيليّةُ،  الممارساتُ  أنتجتْ  الممارسة.  وفي  يًّا  نظر
 المال. ما العمل؟ 

ِ
لغايةٍ خبيثةٍ، الانحطاط عمقًا وتدفّقًا في رأس

ما البديل؟ إلى التّطرّفِ اليمينيِّ دُرْ!

 البحثُ حولَ 
ِ
بيع العربيِّ" مِن الممكن  سنواتٍ على "الرّ

ِ
بعدَ عشر

"هلا  كليبات  بيع  الرّ هذا  علينا  استفرغَ  التغيّرات.  تلكَ   
ِ
نتائج

والنّقّادِ  يةِّ  الحر ومتنفّسي   
ِ
التّحرّر دُعاةِ  وظهورَ  بالخميس" 

 المثاِل، النّاقدُ المعاصُر الزّعتري. 
ِ
الإنفلوانسرز، على سبيل

مرادفًا  كانَ  العربيِّ   
ِ
بيع الرّ مع  تزامنَ  الّذي  يةِّ  للحر التّعطّشُ 

 وهدْمِ ما "نُسِيَ" أن يُسَرق. فاضَتْ الجمعيّاتُ 
ِ
 الرّؤوس

ِ
لقطع

 الّتي حملتْ شعارَ 
ِ
 واللّجان

ِ
- وتَستحضِني هنا تجربةُ الأحزاب

أستاذ!  مبروك  السّبعينيّات.   
ِ
مطلع في  زوراً  فلسطيَن   

ِ
ير تحر

 التّذمرُّ 
ٍ
 ممكن

ٍ
باستطاعتِك الآنَ تأسيسَ جمعيّةٍ لكلِّ موضوع

 
ِ
كِ الجهاز

ِ
"، مُرب

ِ
منه. خُذْ هذه! جمعيّةُ الحدِّ من "البقدونس

الهضميّ.

أن   
ِ

الصّعب مِن  "ليسَ  الفائتِ:   
ِ
القرن مِن  رجلٌ مغمورٌ  يقولُ 

يًّا، عندما تكونُ الثّورة قد اندلعتْ واستعرَ أوارُها،  يكونَ المرءُ ثور
 ،

ِ
الأحاسيس وراءَ  اندفاعًا  إمّا  أحدٍ،  كلُّ  بالثّورةِ  يلتحقُ  عندما 

مصالحَ   
ِ
أجل مِن  أحيانًا  حتّ  وإمّا  للموضةِ،  اقتفاءً  وإمّا 

وصوليّةٍ خاصّة". 
لينين" مشرحًّا  عليه "ڤلاديمير  المأسوفُ  المغمور؟  مَن هوَ هذا 

يةِّ الطّفوليّ".  مفنّدًا مُستبقًا "مرضَ اليسار
المنتفضونَ  الغاضبونَ  يونَ  الثّور ويُتابعُ  هذا!  لينيُن  يا  أصمُتْ 
الشّبقون:  الجامحونَ  المتحمّسونَ  المنفعلونَ  المتعطّشونَ 
نغنّي  بدنا  كونغ  لَ هونغ  لبنان  ... من  البلدان  كلّ   

ِ
"وثورة ب

 كلّ البلدان ثورة 
ِ

 كلّ البلدان ثورة ب
ِ

هيدي السونغ وثورة ب
 كلّ البلدان!.." 

ِ
ب

 
ِ
بالرّفيق  

ِ
الاتصّال ضرورةِ  إلى  الموضوعُ  هذا  الآنَ  لفتني  لحظة، 

، فالأمرُ مُلحٌّ لا يحتملُ المماطلة. سأعرضُ عليه 
ِ
الأعلى العتيق

مسألةَ محاكمةِ لينيَن بجدّيةٍّ هذه المرّةَ، صار بدها دجيج برغر! 
تابعي.

 ، الحادِّ الطّفوليِّ   
ِ
المرض هذا  وحولَ  عينِه  يخيِّ  التّار  

ِ
السّياق في 

بالحديثِ  طبّيّةً  إستعارةً  غرامش"  "أنطونيو  الفت  يَستخدِمُ 
تحديدًا  الأزمةُ  "تكمنُ  الاستنتاج:  مَرَضيّةٍ في هذا   

ٍ
أعراض عن 

في أنّ القديمَ يحتضُ والجديدَ لم يُولَدْ بعد.

التّنوّع".  في  غايةً  مَرَضيّةٌ  أعراضٌ  تَظهرُ   
ِ
الفراغ هذا  ظلِّ  وفي 

أو  جديدةً  مرحلةً  ثمّةَ  أنّ  بالاعتقادِ  خاطئًا  الرّهانُ  كانَ  هنا 
 الأنظمةِ 

ِ
 مِن رواسب

ِ
بديلًا فعليًّا قد وُلدَِ وبدأ مشوارَ التّخلّص

يةِّ  الثّور يةِّ  للنّظر تفتقرُ  الّتي  الشّعبيّةِ  الثّورةِ  مصيُر  المتهالكة. 
يخيّةِ الراهنةِ واضح؛ فوضى عارمةٌ وغيابٌ  ودراسةِ الحقبةِ التّار
لذا  عيبًا،   

ِ
الموضوع في  وكأنَّ  البديهيّةِ،  التّنظيمِ   

ِ
لأشكال كاملٌ 

القيادة"،  لتوحيدِ  داعي  لا  عفويةٌّ،  "الثّورةُ  لعبارةِ  جْ  فلنروِّ
يةِّ  النّظر بين  التّوسّطِ  شكلُ  هو  التّنظيمَ  أنَّ  تَناسي  وعليه، 
إذًا، ما العمل؟ إجترارُ الشعّاراتِ الكلاسيكيّةِ ولكن  والممارسة. 
لهذا،  نتيجةً   ."trends" الـ  تستلزمُه  لما  وفقًا  عصيٍّ   

ٍ
بطابع

مرضيّةً  أعراضًا  تُفرزُ  وصوليّةٍ  جماعاتٍ  ظهورُ  الطّبيعيِّ  مِن 
مسلَّطٌ  دائمًا  والضّوءُ  الأسمى،  للهدفِ  هةً  ومشوِّ شةً  مشوِّ

على "المرض". 

 كلّ البلدان! … وبدنا نغنّي هيدي السونغ …" 
ِ

"ثورة ب
قبضةَ  سأحرقُ  وإلّا  المعزوفةُ  أيتها  رأسي  مِن  أخرجي  أوف! 

الثّورة. أنظري، لقد مَسَكْتُ شاربي! 
- دعوا الأطفالَ يأتون إليَّ

يبًا؟ - في أيِّ وقتٍ تقر
- مساءً

فْ، اليوم ثورة!
ِ
- سنرتبُّ برنامجَنا. لأن بتعر

يوميًّا  لكنتُ  الثّورةِ  إلى  شَبَقِكم  بمدى  مسبقًا  علِمتُ  لو  آخ! 
زجاجةِ  باحتساءِ  أشعلْتُها  حُجرَتي،  في  ثوريٍّ   

ٍ
بفيستڤال قمتُ 

أرتدي  الثّوريِّ،   
ِ
المهرجان على  أتقيّأ  ثمَّ  مِن   .. ثمَّ ومِن  ويسكي 

وجهي الشّاحبَ وأنام. 

وثقيلٌ  الظّلِّ  الخفيفُ  يزُ  العز صحيح،  صديقي.  إلى  بالعودةِ 
مِن  له  تيسّرَ  ما   

ِ
بجمع  

ٍ
زمن منذُ  يعملُ  الّذي  نعم،  المعرفة. 

كانَ  أن  بعدَ  سرَّه  أفشى  الّذي  ويبيعُها،  القديمةِ  الأشياءِ 
ين.  مخمورًا، كنّا مخمور

الأخيرةِ  النّقطةِ  حتّ  أمعائه  في  الكأسَ  أفرَغَ  أن  بعد  كالمعتاِد، 
جولةً  يكن  لم  الّذي  هو  الطّاولةِ،  على  وشدّةٍ  بمرارةٍ  به  ضربَ 
يملأ كأسًا آخرَ قبلَ أن أنهي خاصّتي. تناولَ الزجّاجةَ وبكلِّ تروٍّ 
ويأخذُ  إليَّ  ينظرُ  وهو  بالصّبِّ  بدأ   – صفاتِه   

ِ
أجمل أحدى   –

نفسًا قبلَ البدء: 

- دائمًا ما كنتَ تسألني في هكذا أمسياتٍ عن تجربتِنا العربيّةِ 
 الّتي تحسدُني عليها، 

ِ
 شبابنا. في السّتّينيّاتِ، السّنين

ِ
يعان في ر

يقولُها مبتسمًا.
يأتي   

ِ
والحنين الرّومانسيّةِ  مِن  الكثيَر  أنّ  أعلمُ  رجل،  يا  نعم   -

التّجربةَ  هذه  يفككَّ  أن  يودُّ  داخلي  في  ما  شيئًا  لكنَّ   ،
ِ
ر ّ بالضَّ

بالأخصّ. 
 الحاجةِ إليك.

ِ
- كأسك! تفككَّت من دون

يدُ أن أعرفَ كلَّ شيء.  - هاهاها. إنّي أتكلّمُ بجدّيةٍّ، أتفهَمني؟ أر
 إلى الحقيقةِ يؤلمني.

ِ
لكنَّ فقدانَ السّعي

السّتّينيّاتِ  تلكَ  في  مثلك  صديقٌ  لنا  كانَ  لو  أتمنّى  كنتُ   -
المجنونةِ، أظنُّ أنّ هذهِ الحقبةَ كانت تَفتقِدُ لشخصِك. 

- أنا؟! له! إشربْ يا صاحب.
كثيًرا.  كنتَ ستصبُر  لكنّك لستَ مندفعًا،  أنت شابٌّ صادقٌ   -
ذلك،  تفهمْ  لا  رجاءً  شأنك  مِن  التّقليلَ  أو  الإهانةَ  أقصدُ  ولا 

لكن هذا ما كنّا نفتقدُ إليه ... خطوتين إلى الوراء.

 
ِ
الحين ينظُرُ بين  باللّامبالاةِ،  بهدوءٍ وحسرةٍ ممزوجةٍ  رواياتِه  يُتابعُ 

ا  مغيّرً يَتنا، 
ِ
تلب على  قادرةً  زالت  ما  أنهّا  كدَّ  ليتأ الزجّاجةِ  إلى   

ِ
والآخر

توأمًا  كانَ  لطالما   
ٍ
خبر  

ِ
لسماع تهيئتي  إلى  يسعى  وكأنهّ  وتيرةَ سردِه 

كِه لماّ قذفَتْ بنا   إدرا
ِ
لصمتِه. بدأ لسانُه يتلَوْلَبُ في فمِه تمامًا كثقل

إليه الخيباتُ، وأردفَ قائلًا: 

يتكيّفَ  أن  أحدٌ  يستطعْ  لم  علينا.  رهيبًا   67 الـ  نكسةِ  وَقْعُ  كانَ   -
معها. ومَن تكيّفَ باعَ نفسَه وباعنا وأدارَ مؤخّرتَه. 

بشءٍ  أفُاتشَه  أن  يدُ  ير وكأنهّ  إليَّ  نظراتُه  واستمرّتْ  قليلًا  وسكتَ 
ما. فسألتُ: 

إلى  نفسيٍّ؟   
ٍ

استشارةَ طبيب مرّةً  ولكن هل حاولتَ  لا تضحكْ   -
هذه الدّرجةِ كان هذا الموضوعُ ثقيلًا على كاهلِك؟ 

 ،
ٍ
مطلق  

ٍ
بشكل لديَّ   

ِ
الانتصاب وظيفةُ  توقّفَتْ  النّكسةِ...  منذ   -

منذ النّكسة.
يمكنني  ما  أعرفُ  لا  إطلاقًا...  عْ  أتوقَّ لم  صديقي...  يا  إسمعْ   -

... قولَه 
شيءٍ،  أيَّ  لتَقُولَ  الخاصّةَ  المصيبةَ  هذه  أخبْركَ  لم  شيئًا،  تقُلْ  لا   -

مفرغًا كأسًا كانَ ملأهُ للتّوّ.

حاولتُ إنهاءَ هذا كلِّه وكأنّي لم أسمعْ ما سمِعْتُ، مطلِقًا حديثًا غيَر 
عاطفيٍّ وسطَ وَهَلةِ الصّمتِ القائمِ، وقلتُ بنبرةِ مَن تذكَّرَ شيئًا: 

في   
ِ
والإنسان يةِّ  الحر  

ِ
موضوع عن  البحثُ  استهواني  لطالما   -

الاطّلاعُ  تواجهني،  الّتي  الصّعوبةِ  ورغمَ  حاليًّا،  أحاولُ  الوجوديةِّ، 
أودُّ قولَه  كنتُ  ... هذا ما  الوجوديةِّ   

ِ
المذاهب روّادِ  على ذلكَ مِن 

لك.
يدُه،  تر شيءٍ  أيّ  تقولَ  لا  أن  يةّ..  الحر نعم،  هنيئًا،  بحثًا  مممم   -

يةُّ هي أن تعرفَ ما يجبٌ أن تقولَه ومت. الحر

ميلاد الدويهي

إحتضارُ القديمِ، مخاضُ الهزيمة
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أو  أوّلها  إلّا  أقرأ   فيَّ وبالجهالةِ عن جانبيَّ وأسجّلُ إعجاباتٍ على ستاتوساتٍ لم 
ِ
بالحمق أشعرُ 

يختفي  لوْ  فقط  معاصِرة.  نبيّةٍ  حِكمةَ  نفسي  في  أرى  عينِه  الوقتِ  في  لكنّني  ها، 
ِ
آخر من  نُتفًا 

توكسيك  الحكمة.  بؤسًا من  كثَر  أ فلا  أفضلُ،  يالله، هذا  لكن،  أقول.  ما  الوباءُ، سأصيُر  هذا 
يتيفيتي يسمّونَها في هذه الأياّم، لا؟... لأكُنْ ملعونًا.  پوز

I catch a paper boy
But things don't really change
I'm standing in the wind
Yet I never wave bye-bye
But I try, I try

 
هيّا  هيهي!(...   ،

ِ
التّكرار عندَ  يفةٌ  طر أيضًا  )هذه  هيّا  هيّا،  هيّا،  أيضًا.  أحاولُ،  أنّي  اللهُ  يشهّدُ 

يا يوضاس،  كرهُك  إننّي أ اخرجْ من هنا وخُنْ وطنَك لكي يصلبوه وننتهي من هذه السّيرة. 
كثر.  كره الوطنَ أ وأ

***
ذهابًا  المساحةَ  كوكو  أبو  ذرعَ  بيروت،  في  المقرفةِ  البناياتِ  إحدى   

ِ
مستودع في   

ِ
الأرض تحتَ 

 
ٍ
ومجيئًا عدّةَ مرّاتٍ – من الحائطِ إلى الحائط. لقد كانت تلكَ ليلةَ "الشّتوةِ الأولى" في كانون

كثَر من اللّازم. وقد كان أبو كوكو يبكي ويسمعُ دايڤد بووي وقد ابتلَّتْ لحيتُه   أ
ٍ

 بيروتيٍّ دافئ
ٍ
أوّل

كرهُكِ  ثُ نفسَه وحيدًا: "تَفْتِفي علينا يا سماء. أمَا أننّي واللهِ أ الأقلُّ من الطّاهرةِ، فيما يحدِّ
كرهُ أوطاني." يا ذاتي وأ

****
تلكَ  بيروتَ  بنايةِ  من  تجعلُ  الّتي  الطّلّابيِّ   

ِ
المهجع شقّةِ  في  ألمانيا،  في  أنا  كنتُ  ذاتها،  اللّيلة  في 

 كانت درجةُ الحرارةِ، وكانت معنوياّتي تلازُمها 
ٍ
 بقليل

ِ
يةًّ بالمقارنة. تحتَ الصّفر تبدو تحفةً معمار

هناك، في الدّرجاتِ السّالبةِ، تلهو وتلعبُ وتسبُّ وتصدُّ وتهدأ.
هذه  في  نصٍّ  أيِّ  كتابةِ  كما   

ِ
بالإحراج يصيبني  فهو  المتكلّمِ،   

ِ
ضمير  

ِ
استعمال عن  أتوقّفُ  الآنَ 

الأيام. لنقُلْ أننّي "هي"...  
يد"،  ير "الشّعب  أحسن.  هذا  وتفكِّرُ،  عبّاس"،  يا  استيقظَ  "الشّعبُ  تحبُّه.  نشيدًا  تسمعُ 
يدُ" هو  أوّلًا. لكن، لا. ما هذا الهبل. ما "ير يدُ، فإنَّ عليه أن يستيقظَ  ولكن لكي يعرفَ ما ير
يدُ، يرغبُ، يشتهي، وهذه  ير كثَر ممّا تعرفُها. الشّعبُ  أ ما "يرغبُ"، والرّغبةُ مدفونةٌ، تعرفُك 
أيهّما  كذلك؟  الأمرُ  هل  تستيقظ.  أن  قبلَ  أي  معناها،  تفقَهَ  أن  قبلَ  النّفسُ  تعرفها  أمورٌ 
يدُ ولماذا أراد؟ "الإرادة". ما هذه  يدُ وكيف يُر يدُ ما يُر يقُ لكي يعرفَ من يُر أفضل؟ كيفَ الطر
الشّعب؟  الإرادةِ، ما  الرّغبة؟ "القدرة"، "القوّة"، "العزم"؟ لكن، قبلَ  الأخرى؟ هل هي غيُر 
حبًّا  نفسكِ  في  تجدي  أن  يصعبُ  صمّاءُ  كتلةٌ  لكِ  تتراءى  "الشّعب"،  وقولي  عينيكِ  أغمضي 

لها إلّا في ما رحمَ ربّي من مواقف.
اسْمُنا  كانَ  لو  ربمّا  الأنشودة.  تتابعُ  أرضي."  في  العزّةِ  سرَّ  يا   .

ِ
والرّفض الدّمدمِ  وشمَ  "يا 

النّاس.  فقطِ  النّاس.  المدَُمْدِمُون؟  شي(.  غير   – الرّافضةُ   :disambiguation( الرّافضونَ 
كثُر منطقيّةً.  ، وأ

ِ
حتّ هذه أحلى من الشّعب

تفكرُّ هيَ بأنْ لا شيءَ جيّدًا سينتجُ عن لعبةِ الپينغ پونغ الذّهنيةِ هذه. لا شيءَ سوى الشّعور 
يجدَ مصطلحًا  أن  لقد حاولَ  يبر.  غر دايڤد   ، الشّابَّ الأنثروپولوجيَّ  المرحومَ  تستذكرُ  بالتّفاهة. 
والشّعبُ،  السّكانُ،  العاملةُ،  اليدُ  النّاخبونَ،  المستهلكونَ،   ، العامُّ الرّأيُ  الشّعب.  غيَر  آخرَ 
يبًا، حسبَ السّياقاتِ الّتي يُذكَرونَ فيها. ما يجمعُهم جميعًا هو كونُ  كلّهم الشّءُ نفسُه تقر
 وأساسيٍّ بالمأسسةِ والبيروقراطيّة. هم كذا لأنهّم يفعلونَ كذا 

ٍ
 مباشر

ٍ
تصنيفاتِهم ترتبطُ بشكل

هم كذا. لقد قالَ المرحومُ ما معناه، "تالله، لهذا هو 
ِ
ويندرجونَ في وظيفةِ كذا ويهمّنا من أمر

إذ هو جزءٌ   
ِ

بالاغتراب المرء يشعرُ  إنَّ  بأفكارها من جديد.  الفتاةُ  يبُ" في عمْقه". تسرحُ  "التّغر
عليك  مستشفى  أوراقُ   ،ATM شاشةٌ،  موظّفٌ،  الاغتراب.  سوى  شيءَ  لا  تصنِّعُ  كينةٍ  ما من 
كابينةِ  بابَ  عليها  طبشْتَ  حيَن  بالخطأ  المهشّمةَ  الوسطى  إصبعَك  تداوي  أن  قبلَ  مَلْؤها 

 حيَن كنتَ تفكرُّ "أنا ثائر". 
ِ
المطبخ

الّتي  اللّحظاتُ  هي   
ِ
الانتفاض لحظاتِ  إنّ  يبر،  لغر بالنسبةِ  المخَيِّلة.  دماءِ  مصّاصُ  الاغترابُ 

رحبٌ  أفقٌ  ثمّةَ  فكرتِها.  عفونةِ  من  نضحكُ  ها!  الدّولة؟  البيروقراطيّة.  كينةُ  الما فيها  تتعطّلُ 
اسمُهم،  كانَ  أيًّا  النّاسُ،  استعادَ  لقد  ممكنًا.  كلُّ شيءٍ  يبدو  اللّحظات.  تلكَ  ينفتحُ في  وسيعٌ 
أقصدُ   - الفتاةَ  يؤرّقُ  ما  أمرًا  لكنَّ  الله!  يا  الروعة!  شديدِ   

ٍ
أمر من  له  يا  الخيال.  على  القدرةَ 

 حصولهِا مرّاتٍ ومرّات. لقدْ شاهدتها بنفسي 
ِ
يؤرّقُني. إنَّ هذه اللّحظاتِ ممكنةٌ دائمًا بدليل

 وعلى التّلفاز. يقولُ الخائبونَ قبلَنا أنّ "الواقعَ" أقوى. إنهّ عنفُ الدّولةِ وعنفُ كلِّ 
ِ
في الشّارع

والنّظامُ  الدّولةُ  المخيّلةِ،  معدومةِ  البليدةِ  كينةِ  الما  
ِ
تشغيل على  المؤتمنُ  الوصيُّ  وهو  الأشياءِ 

والمؤسّسات. 
 
ِ
بين من  رجلٌ  يخرجَ  حتّ   ،

ِ
التّكوين سِفر  في   ،

ِ
بيع الرّ في  الثّورةِ،  في  ومذهلٌ  جميلٌ  شيءٍ  كلُّ 

رشّها  الّتي  المبتذلةُ  اللذيذةُ  العبارةُ  فتجيبُه  واقعيّين".  لنَكُنْ  مهلًا،  "ولكن،  يقولُ  المتخيّليَن 
 

ِ
واطلب واقعيًّا،  "كن  بل  أرجوك،  حمار،  يا  صديقي،  يا  يزي،  عز يا  حائط.  على  ثوريٌّ  سكرانٌ 

المستحيل".  

لم ينفذِ الهواءُ من رئتَيْ بسّام سابا لكي تُعلَن وفاتُه. بقيَ فيهما الكثيُر من الهواء. فموتُ هذه 
 الدّماغ. لا يا دكتور! فلو لفظَ بسّامُ 

ِ
 وتوقّفِ عمل

ِ
الآلةِ الأنسيّةِ الرّهيفةِ لا يقاسُ بهمودِ النّبض

 
ِ
أنفاسَهُ الأخيرةَ، دفقاً متواصلًا واحدًا مثلما يفعلُ البشُر، لهبَّتْ عاصفةٌ من النّغماتِ والألحان

الّتي لم يعزفها بعد.
ه   يخزّنُها صدرُه. ألحانٌ يسمعُها الشّخصُ الّذي يعانقُه ويضمُّ

ِ
تخيّل يا دكتور، كم من الألحان

غالبًا  وتكون  وأليفةٌ  مروّضةٌ  دكتور،  يا  ه، 
ِ
صدر في  الألحانُ  بالمطار.   

ٍ
وداع لحظاتِ  في  ه 

ِ
صدر الى 

كلّها  الألحانَ  تلكَ  تخيّل  الجامحة.   
ِ
يح الرّ أختِها  إلى  مشتاقةً  فجأةً  تهتاجُ  أحيانًا  لكنّها  هادئةً، 

تقتحمُ أذنَيْك ودماغَك دفعةً واحدةً مديدةً، لكانت آذتك شرَّ أذيةّ. لكنَّ بسّام لا يؤذي انسانًا 
ولا حيوانًا ولا شيئًا ولا جمادًا. ولذا، حبسَ الهواءَ في رئتَيْه.

هو  أساسًا  الوفاةِ،   
ِ
إعلان عن  وتتراجعَ  رأيَك  لتغيّرَ  لا  سيرتِه  من  ومضاتٍ  عليكَ  أقصُّ  دعني 

ه الهنيّةُ ديليا. وذهبَ إليه في وقتٍ يضمحلُّ  لن يعود. هو وجدَ مستقبلَه الّذي تكهّنَتْ به أمُّ
بإنهاءِ  منشغلًا  يكن  لم  إذا  يا  أندر أخيه  ومع  معها   

ِ
القمر على  ليمش  راحَ  ويتلاشى.  مستقبلُنا 

 
ِ
لبقائِه محاطًا بدخان أبيه أنطون  لماّ غادرَ الأرض. وقد لا يسيُر معَ  تركَها ناقصةً  الّتي  اللّوحاتِ 
يعزفُ  بينما  اليسرى مغمضةً ودامعةً  لفمِه، فتبقي عينَه  الأيسَر  الطّرفَ  تبارحُ  الّتي لا  سيجارتِه 

على العودِ أو يصلّحُ سيّارتَه الـ "دي كا فيه"، DKV، الألمانيّةَ الّتي اقتنى منها اثنتين.
 يحيا 

ِ
اثنين ثمّةَ أمرٌ من  الّذي يظلُّ يستحيلُ مُفردًا. كانَ دائمًا  بالمثُنّى  بسّامَ  تربطُ  يبةٌ  علاقةٌ غر

: عينا أنطونَ تلكَ المفتوحةَ وتلك المغلقة. وسيّارتاه تلكَ الّتي يقودُها وتلكَ 
ِ
 الآخر

ِ
على حساب

بلدةِ  الكبيُر والصّغيُر، في حديقةِ منزلهِم في  بها الأولى. وديكاه. ديكاه  ينتزعُ قطعَها ليحيي  الّتي 
مجدليّا بيَن طرابلسَ وزغرتا قبلَ أن تلوكَه حربُ الـ75.

من  محرومًا  حياتِه  طوالَ  ظلَّ  ومستضعَفٌ،  يلٌ  هز والصّغيُر  ومستبِّدٌ   ٌ
ِ

مستكبر الكبيُر  الدّيكُ 
السميُن  الديكُ  ذُبح  يومٍ،  ذاتَ  الإناث.  معاشرةِ  ومحرومًا من  الدّجاجاتِ،  إلا في حمايةِ   

ِ
الأكل

بخوفٍ  الصّغيُر  منها  دنا  الأخيرةِ،  رقصتِه  بعدَ  جثّتُه  همدتْ  عندما  مناسبة.  في  طبقًا  لتقديمِه 
 القنِّ وراحَ يصفّقُ بجناحَيْه 

ِ
كدّ من موتِه، طارَ إلى سطح ونظرَ يمنةً ويسرةً ونَقَدَه بقوّة. فلمّا تأ

ويصيحُ بأعلى صوتِه…
من  المباغتةَ  الجرعةَ  تلكَ  يتحمّل  "لم  مضيفًا  بسّامُ،  رواها  كما  ومات،"  رئتَيْه  انفجرَت  "حت 
ينَه على مقطوعةِ "ساراباند" لباخ، وهي صولو للفلوت نشرتْ السوبرانو  يةّ." ثمَّ تابعَ تمر الحر

 على إصابتِه بالكورونا المستجدّ.
ٍ
غادة غانم فيديو له يعزفُها قبلَ أسبوع

وبوضعيّةٍ   ،
ِ
الأثير في  النّغماتِ  يرعى  شاردًا  يعزفُ،  كانَ  هكذا  بداياته.  على  لتتعرّفوا  شاهِدوه 

سانْ  لڤيڤالدي،   
ِ
ين التّمار كلَّ  ينفّذُ  كانَ  سنة.   40 من  كثَر  أ منذُ  تتغيّرْ  لم  وتمايلاتٍ  جسمانيّةٍ 

سانْس، ديبوسي، هنديميت، موزار، بولانك، هاندل، هايدن… ويُنهي بمقطوعةِ "سويت رقم 
حُ السّريعُ "بادينيري". صوتٌ يناديه: "بسّام، تعالَ كُلْ بيضًا مقليًّا مع كورند 

ِِ
2" لباخ، الجزءُ الفر

 على سلّمٍ شرقيٍّ يعزفُه بالفلوتِ الغربي. وكانَ 
ٍ
ين بيف." فيجيبُ مسترسلًا بعزفِ جُملةٍ أو بتمر

 
ٍ
مستلق أحدِهم   

ِ
رأس على  أو   

ِ
الأرض على  الفلوتِ  دمعُ  يسيلَ  حتّ   

ِ
ين التّمر عن  يتوقّفُ  لا 

ه إلى  تحتَ الفوّهة. ثمَّ ينظرُ بسّام إلى المقلاةِ الممسوحةِ مسحًا مُبينًا فيعرفُ أنهّ تأخّرَ كثيًرا. يتوجَّ
 الأحبِّ على بطنِه.

ِ
الثّلاجةِ ليتناولَ الجبنةَ مع المربّ أو مع البطّيخ

، كانت تنضحُ به جدرانُ 
ِ
 عودِ إيليا أخيه الأكبر

ِ
ذلك العبقُ الموسيقيُّ من آلة الفلوت والنّاي وأوتار

 لمنطقةِ الرّملةِ البيضاءِ ببيروت.
ِ
 لمبنىً يقعُ في الطّرفِ المتواضع

ِ
 الأوّل

ِ
ونوافذُ "الشّقّة 3" في الطّابق

الكلاسيكيّةِ  الموسيقيّةِ  التّسجيلاتِ  أسطواناتُ  فنًّا:  كانَ  الصّغيرةِ  الشّقّةِ  تلكَ  داخلَ  شيءٍ  كلُّ 
يودُّ  من  لكلِّ  متاحًا  استعمالَها  كان  الّتي  الموسيقيّةُ  الآلاتُ  المكتبة.  كتبُ  والغربيّة.  والعربيّةِ 
يا المكتملة. وكلُّ شيءٍ في محيطِ تلكَ الشّقّةِ كان ثقافةً   الموسيقيّ. لوحاتُ أندر

ِ
المساهمةَ في العبق

يونُ لبنان. وفكرًا، قصُ الأونيسكو، كلّيةُ التّربية، حسين مروة. المركزُ الثقافيُّ السّوفياتيّ. تلفز
 والرّفيقاتِ الفنّانيَن 

ِ
وقد دارَ اسمُها، "الشّقّة 3"، على ألسنةِ كثيرة. وهي شرّعَتْ أبوابَها للرّفاق

والمثقّفين. كما استقبلتْ "ثنائيَّ حبِّ مصَ" عدلي فخري وسمير عبد الباقي مع الفلّاحين الّذين 
تسألني  "لا  صاحب  حسن  جعفر  العراقيّ  الدم".  بتوب  الكاكي  ويغيّروا  بالكاكي  الكتّان  "بيغيّروا 
لتعثَر  الآنَ  وتتلهّفُ  السّماءِ  إلى  الّتي سبقتْه  ناصر  العالم عنوان". سهام  كلِّ  / لي في  عن عنواني 
يبان في المبنى المقابل مع محمد دكروب. ميشال  عليه. فايق حميص ومارسيل خليفة الجاران القر
خير الله. فيصل فرحات. إميل منعم. بطرس روحانا. طوني وهبي. عصام الحاج علي وتوفيق 

فروخ… أوووه كُثرٌ كثر… أخته ماري وأخوه نقولا.
آه… توفيق فروخ له حكايةٌ "تقنيّةٌ" مع بسّام. ذاتَ يومٍ في استديو الاتحّادِ، كانَ يجري تسجيلَ 
 ،

ِ
ياّد الرحّباني المنهمكُ بتنظيمِ أداءِ الكورس كلماتِ المقطوعاتِ في شريطِ "أغنية" لفرقةِ الأرض. ز
يجْمدُ فجأةً ويسحبُ كرسيًّا يقفُ عليهِ ويقرِّبُ وجهَه من وجهِ توفيق واضعًا أنفَه على أنفِه. 

تْ على الإجابات،  كبر؟" القهقهاتُ المدوّيةُ غطَّ أنفٍ أ بَ حركاتِه: "أيّ 
ِ
ثمَّ يسألُ الحضورَ المستغر

ولعلَّ الرحّباني لا يزالُ يجهلُ الإجابةَ حتّ الآن.
 
ِ
 الرّئتين

ِ
وصلت هذه السّالفة إلى بسّامَ الّذي ابتسمَ وباحَ بأنهّ معجبٌ بأنفِ توفيق، لأنّ "هاتين

 
ِ
 المحترفين

ِ
ن هيك منخار". لم تكن العلاقةُ بين هذين ه، "بدُّ

ِ
حتّ تمتلئا جيدًا" وربتَّّ على صدر

 الّتي شاركا فيها، 
ِ
، ففي الأعمال  في الجوِّ

ِ
 يمامتين

ِ
، بل أقربَ إلى تراقص

ِ
 تقنيّةً بالطبع

ِ
الرّقيقين

النّوتاتُ الّتي ترتفعُ من فلوتِ بسّامَ وتهوي، كانَ توفيقُ يتلقّفُها بساكسوفونِه ويجعلُها تحلّقُ 
من جديد.

 مساحتِها، كلُّ شيءٍ كان يش بأنَّ 
ِ
يةِّ والرحّبةِ رغمَ صغر منذُ ذلكَ الوقتِ وفي تلكَ الشّقّةِ البرّ
بسّامَ سيذهبُ بعيدًا، لكنَّ أحدًا لم يتوقّع أن يبلغّ السماء.

أحدِ مفردَيْه،  إلى  المثُنّى  استحالةَ هذا  رفضَ  المرّةَ،  بسّامَ، هذه  أنّ  يبدو  لكن  المثُنّى مجدّدًا،  إنهّ 
العربيّةِ  الموسيقى  بذورَ  نثَر  حيثُ  نيويوركَ  بيَن  نفسه  وجدَ  النّبيلُ  فالرجّلُ  ثالثة.  دربًا  فاختارَ 

هِ لينهضا بمؤسّستها الموسيقيّةِ الوطنيّة.
ِ
وأنبتَها، وبيَن بيروتَ الّتي تحتاجُ الى عقلِهِ وقلب

 
ٍ
كإنسان لديهِ  بيولوجيّةٍ  حاجةٍ  من  اختارها  كثر.  أ بل  فحسب،  حبٍّ  من  ليسَ  بيروتَ  فاختارَ 

بكلٍّ  جديدةٍ   
ٍ
أجيال إلى  يرُه  وتمر وأصولهِا  الموسيقى   

ِ
كون في  إليه  توصّلَ  ما  يثِ  تور إلى  ستّينيٍّ 

 لكلِّ من عرفَه سابقًا وحاضًرا.
ِ
 العميق

ِ
 ومحبّةٍ وسخاء. وهو ما شكلَّ مصدرَ الحزن

ٍ
صدق

بالفلوتِ  يصدُّ  كانَ  إفرازاتِها.  ضدَّ  شرسةً  معاركَ  بسّامُ  خاضَ  السّالفةِ،  الأهليّةِ   
ِ

الحرب إباّن 
، كلّما اقتربَ من "الشّقّة 3". كانَ يقيمُ حولّ الحيِّ كلِّه 

ِ
 والقتل

ِ
 دويَّ القصفِ والرّصاص

ِ
والناي

درعًا صوتيًّا يسكِّنُ به النّفوسَ الهلِعة.
نهايةِ  ففي  بيروت.  أو  نيويوركَ  مفردَيْه  أحدِ  إلى  حياتِه  مثنّىً  يستحيلَ  لئلّا  السّماءِ  دربَ  اختارَ 

رَ بسّامً بجرأةٍ أن يترك حياتَه تستمرُّ من دونِه.  حياتًه. فقرّ
ِ
المطافِ، كلتا المدينتين

العالمَ،  نخلّصَ  لكي  تفهم.  وسوفَ  جيّدًا  انتبه  ولكن   ،
ِِ

الفهمِ بطيءُ  أنتَ   "
يجبُ أن يُصلَبَ المسيحُ، ولكي يُصلبَ المسيحُ يجبُ أن يشيَ به أحدُ النّاس. 
بل   ،

ِ
العالم خلاصُ  ليتحقّقَ  ضروريٌّ  شيءٌ  يهوذا  وجودَ  أنّ  ترى  إذن  هكذا 

واحدٍ  وجودِ  عدمَ  إنّ  الحقيقةِ  وفي  آخر.   
ٍ
رسول أيِّ  وجودِ  من  ضرورةً  كثُر  أ

 .. شيء  تحقّقَ  لما  يهوذا  وجودُ  لولا  ولكن  شيئًا،   
ِ
الأمر في  يغيّرُ  لا   

ِ
الرّسل من 

، هل فهمت؟.."_ نيكوس 
ِ
يهوذا هو الشّخصُ الثّاني في الأهمّيةِ بعدَ المسيح

كيس، المسيح يُصلَبُ من جديد. كازانتزا

وألفان،  عشرون  هذا؟  عامٍ  أيُّ  أتسمَع؟  أفقدُه،  يوضاس.  يا  عقلي  أفقدُ  إننّي 
 
ٍ
تقول؟ إننّي لا أطيقُ التّماثل. اللّعنة. لا يمكنُ لهذا أن يكونَ جيّدًا. مئةُ عشرين
ها. تبدو 

ِ
ب ازدادَتْ عشرينًا. لا يعجبني هذا البتّة. البتّة. البتّة. هذه كلمةٌ لا بأسَ 

رْتُها.  كرّ إذْ  يفةً  طر
إرفعْ صوتَ الموسيقى، أسمِعْني حالًا.

I know when to go out
Know when to stay in
Get things done

السيّارةِ، هذا؟  آلته  رقمُ  زوجيٌّ  أم  مفردٌ  هو  وهلْ  الكاذبين!  على  لعنةُ اللهِ  ألا 
يدنا البهتانُ الأكبر:  كيفَ يعرفُ مت يخرجُ ومت يربض؟ يظنّه سيّدَ نفسه؟ ثمّ يز
 
ٍ
أنا منذُ دهر يا يوضاس؟  أنجزْتَ بها عمَلًا  ثينغز دون! مت كانت آخرَ مرّةٍ  غيت 

 واحد.
ٍ

كمِلْ قراءةَ كتاب لم أ

زكي محفوضصباح جلّول

بسام سابا وحكايته مع الُمثنى ومصيِره الُمفردّّيائسان. ثوريان. يتخيلان.

يه بورتر
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صُوّرَ  الّذي   
ِ
المسرح خشبةِ  على  ونوّس  سعدالله  السّوريُّ  المسرحيُّ  يستضيفُنا  المساءُ،  هذا 

على  ه 
ِ
إصرار سببَ  ونوّسُ  يوضح  لم   .1998 عامَ  العربيّ"  الحلم  يت  "اوپر كليپ  فيديو  فيه 

 ولا من بعيد. 
ٍ

يب ـ "الأوپريت" لا من قر
ِ
ب بالذّاتِ، خاصّةً أن لا علاقةَ له   

ِ
اللّقاءِ في هذا المكان

يبيّةٍ يخلطُ الأدوارَ فيها بيَن   مقابلتِنا السّريعةِ إلى مسرحيّةٍ تجر
ِ
ولكنّنا شعرنا أنهّ يحضُّ لتحويل

تِه. رُمَّ
ِ
ب المجتمعَ  ليشملَ   

ِ
والمخرج  

ِ
والجمهور الممثّليَن 

***
 10 سنواتٍ على 

ِ
بمناسبةِ مرور  

ِ
الحوار إجراءَ هذا  أستاذ ونوّس، أشكرُك على موافقتِك 

؟
ِ
 العربيّ. أخبرنا، "مِن الآخِر"، ماذا نفعلُ هنا على خشبةِ المسح

ِ
بيع  حُلُمِ الرّ

ِ
انطلاق

: أوّلًا لأنَّ 
ِ
 مهمّين

ِ
أنا أعملُ على مسرحيّةٍ لن تبصَ النّورَ أبداً. أقولُ أنهّا لن تبصَ النّورَ لسببين

، وثانيًا لأنهّا مظلمةٌ إلى حدٍّ بعيد. أطلقتُ على 
ِ
الأنظمةَ العربيّةَ ستمنعُ عرضَها بطبيعةِ الحال

 العربيّ".
ِ
بيع  الرّ

ِ
 من أجل

ٍ
المسرحيّةِ اسمَ "حفلةُ سمر

لن  أنكّ  تقصدُ  مُظلمةٌ؟  الثاّني،  السّببَ  أفهم  لم  ولكن   ،
ٍ
حاصل تحصيلُ  الرّقابةُ  هم... 

تستخدمَ الإضاءةَ في هذا العمل؟

حتّ  فيه  فكرّتُ  الّذي  الوحيدُ  المشهدُ  هو   ،
ٍ
حال كلِّ  على   ،

ِ
الأوّل المشهدِ  من  أبدأ  دعني  نعمٌ، 

يوجدُ  وفيه،  العربيّةِ   
ِ
الدّول إحدى  رسميٍّ في   

ٍ
داخلَ مسرح المسرحيّةِ  أحداثُ هذه  تدورُ  الآن. 

 السّلطةِ وعددًا من المواطنيَن ومجموعةً من اللّاجئيَن الذين 
ِ
جمهورٌ يضمُّ مجموعةً من رجال

 المتوسّطِ العاتية.
ِ
 الأبيض

ِ
 بعدَ أن لَفَظَتهم أمواجُ البحر

ٍ
عادوا إلى بلادِهم قبلَ قليل

يمة. كيدٌ أنهّا مسحيّةٌ جديدةٌ؟ تذكرّني بالهز عفواً، déjà vu، هل أنت أ

 العربيِّ من حقبةِ 
ِ
 باقةٌ من مطربي ومطرباتِ العالم

ِ
يزي… وعلى خشبةِ المسرح صبًرا جميلًا يا عز

يتِ  التّسعينيّات. يبدأ العرضُ ويتناوبُ المطربونَ والمطرباتِ على تأديةِ فقراتٍ من أغنيةِ "أوپر
نسخةٌ  وهي  العرمرميّةِ،  والأوهامِ  والنّوستالجيا  الوطنيّةِ  بالكليشيهاتِ  الغَنيّةِ  العربيِّ"   

ِ
بيع الرّ

يتِ الحلمِ العربيِّ عامَ 1998. محسّنةٌ عن أوپر

هل  أمكن.  إذا  تابع  الكرسيّ.  على  هناكَ  أجلسُ  سوفَ  حسنًا  المشهدُ،  أعجبني  هممم، 
؟ هل جهّزتَ الإضاءة؟ 

ِ
 البصريِّ للعرض

ِ
عملتَ على الجانب

المطربيَن  وجوهَ  يعكسُ  خفيفٍ   
ٍ
وميض عدا  ما  معدومٍ،  شبهُ  النّورُ  سابقًا،  لك  قلتُ  كما 

 
ِ
ه على وجوهِ الحضور

ِ
والمطرباتِ الذين يرسمونَ ابتسامةً على وجوهِهم. ينعكسُ الضّوءُ بدور

، لكنَّ الموسيقى الّتي سيوزّعها حميد 
ِ
 حذر. الظّلامُ يسيطرُ على المكان

ٍ
في الصّالةِ، في ظلِّ ترقّب

رُ، تفاؤلٌ حذر. نسمعُ وصلاتِ المطربيَن والمطرباتِ على  كرّ ، ولكن أ
ِ
الشّاعري تبعثُ على التّفاؤل

 والنّخوةِ العربيّةِ، مقطعٌ آخرُ عن الأجدادِ والآباءِ، مقطعٌ 
ِ
التّوالي: مقطعٌ من الأغنيةِ عن الفخر

 بسيطٍ، وهكذا…
ٍ
 وسدٍّ ومُزارع

ٍ
عن مصنع

فجأةً يقفُ شخصٌ من الحضورِ ويصيحُ معترضًا: "ها! ما بكم، أشعلوا النّورَ أكثرَ، إنّي لا أرى 
العتمة." شيئاً، لم أدفع ثمنَ بطاقتيِن لي ولزوجتي حتىّ أجلسَ في 

تتوقّفُ الموسيقى مؤقّتًا ويظهرُ المخُرجُ من خلفِ السّتارة. يعبرُ المخرجُ بهدوءٍ بين المطربيَن 
"يسُعدُنا  المعترضِ:  الشّخصِ  إلى  بالكلامِ  ه  ويتوجَّ المحمولِ  هاتفِه  بضوءِ  طريقَه  مضيئًا 
وتنجلي  النّورُ  سيشعُّ  جميلً،  صبراً  ولكن  حماستكَ،  ونقدّرُ  الفنّيِّ  العملِ  هذا  في  انخراطكُ 

حتماً." الحقيقيةُ 
النور؟" يا مخرج. ولكن متى تشعلُ  يفرجها عليك وعلينا  "الله  المعترضُ:  الشّخصُ  يردُّ 

الأوپريت" الرّبيعِ في  المخرجُ: "عندما يحيُن مشهدُ فصلِ  يجيبُ 
الحالكِ الآن. المشهدُ غيُر واضح." الظلّمِ  الشّخصُ: "وماذا نستفيدُ من 

السّؤالِ المخرجُ لا يجيبُ عن 

بابٍ جانبيٍّ يدخلُ شخصانِ من 
أنتما؟" "من  المخرجُ مستغرباً:  يسألُ 

التلّفزيونِ،  على  يقولونَ  كما  عمرهِ  زهرةِ  في  شابٌّ  واحد،  رقم  كومبارس  "أنا  الأوّلُ:  فيجيبُ 
شاهدتُ الرّبيعَ بأمِّ عيني، ثمَّ فقدتُ عيني. لم أعُدْ أرى شيئاً. انطفأت. سمعتُ أنكّم تغنّونَ 
، فجئتُ أخبُركم عنه. أنا رأيتُ الحلمَ واللهِ. رأيتُ الرّبيعَ في بداياتهِ. ولكن، كما  الحلمَ العربيَّ
قلتُ لك، فقدتُ عيني بعدَ أن رأيتهُ. لا أذكرُ الكثيَر من الأحداثِ، جلُّ ما أذكرهُ أنهّ كالحلمِ 

لا يشبهُه أيُّ شيءٍ آخر."
عينَك؟" فقدْتَ  "وكيفَ  المخرجُ:  يسألُ 

عيني  خسارةَ  أنَّ  قالوا  عادي.  بشيء.  أشعرْ  لم  البساطةِ،  بهذه  "قنصًا.  واحد:  رقم  كومبارس 
الحاكمِ يوما؟ً  بالمناسبةِ، هل خرجْتمُ على  الرّبيع.  الذّي عليَّ أن أدفعَه حتىّ أرى  الثمّنُ  هي 
عكسِ  على  عادةً  يطولُ  لا  فصلٌ  هوَ  طبعًا  الرّبيع.  فصلِ  حلولِ  مثلَ  جميلٌ  شعورٌ  أنهّ  والله 

والشّتاء." الصّيفِ  فصلَي 
ثمَّ يضيفُ الثّان: "أنا كومبارس رقم إثنان، أي أنَّ اللّ-دورَ الذّي ألعبُه مختلفٌ كليًّا عن دورِ 
زميلي ورفيقي كومبارس رقم واحد. أنا شاهدتُ الرّبيعَ أيضًا، ولكنّه لم يدُمْ طويلً، أؤكّدُ كلمَ 
زميلي. وأنا سأموتُ قريبًا من شدّةِ حزني. ولكن أؤكّدُ لكم، لقد رأيتُ الرّبيع. ليسَ حلمًا، إنهّ 

حقيقةٌ، لكنّه لا يزالُ ينمو في الأحشاءِ، أقصدُ أنهّ غيُر مرئّي..."
متى  الظلّمةِ،  إلى  بالعودةِ  جميلٌ،  كلمٌ  صورةٍ،  بل  صوتٌ  تشّرفنا،  "نعم،  المعترضُ:  الشخصُ 

النّورَ في الصّالةِ؟ أكرّرُ، أنا لا أرى شيئاً." تشعلونَ 
يخطو المخرجُ بضعَ خطواتٍ باتجّاهِ الحائطِ على جانبِ المسرحِ ويرفعُ مفاتيحَ الإضاءةِ دفعةً 

الصّالة. النّورُ في  واحدةً فيشعُّ 
في مشهدٍ جامعٍ، يغمضُ المطربونَ والحضورُ أعيُنَهم ويرفعونَ أيديهم ليحجُبوا النّورَ السّاطع. 

اتجّاهٍ كمن تحترقُ عيونهُم: الصّراخُ من كلِّ  يعلو 

نحن؟ "من 
أنتم؟ من 

جرذان
أتيتم؟ أين  من 
أتينا؟ أين  من 
تريدون؟ ماذا 

نريد؟ ماذا 
فهمتكم

البلد نحرق 
نفعله هنا؟ الّذي  ما 

الّذي حصل؟ ما 
النظام إسقاط 

إلى أين نحن ذاهبون؟
النور" أطفئ 

الصّالةِ،  في  الظلّمُ  يحلُّ  مجدّدًا،  النّورَ  المخرجُ  يطفئ  الجماعيّةِ،  الهيستيريا  من  لحظاتٍ  بعدَ 
على  اعتراضَه  البدايةِ  في  أبدى  الذّي  الشّخصُ  أمّا  الحذر.  الهدوءِ  حالةِ  إلى  الجميعُ  ويعودُ 
الظلّمِ، فتراجعَ عن مطالبتِه بالنّورِ، وجلسَ صامتاً في مقعدِه على الرّغْمِ من رعشةِ الأدريناليِن 

التّي تسارعَت في عقلِه قبلَ لحظات. التّي جالتَْ سريعًا في جسدِه، فبدأ "يحدّقُ" بالأفكارِ 

لماذا سكتَّ يا سعد الله؟

بعدُ  أفكرّ  لم  الأوّلُ،  المشهدُ  ينتهي  ولكن هكذا  أسكت،  لم  لا  لا 
في المشهدِ التّالي. 

 الأسئلة؟
ِ
إذًا ما العملُ؟ هل أبدأ بطرح

لا أعلمُ، كنتُ أحدّقُ البارحةَ في لوحةٍ للرّسّامِ "غوغان"، أثارت 
أنهي  أن  قبلَ  أي   .1967 عامَ  رأيتُها  مرّةٍ   

ِ
أوّل في  حشريتّي 

يا بعدَ النّكسة. اللّوحةُ تحملُ العنوانَ  دراستي وأعودَ إلى سور
أين نحن ذاهبون؟" ثمَّ  أتينا؟ ما نحن؟ إلى  أين  التّالي: "من 
 من 

ِ
السادس يمةُ  أفكرُّ في حزني وغربتي حين حلّت هز بدأتُ 

يران. ثمَّ فكرّتُ كيفَ تعلّمتُ المسرحَ في فرنسا، وكيفَ تعلّمَ  حز
عليَّ  ربمّا  اللّاجئين.  مخيماتِ  الحياةَ في  جينيه  جان  صديقي 
كنَ  الأما يحبُّ  هو  الثّاني،  المشهدِ  في  جينيه  جان  أُدخِلَ  أن 

المظلمة. ربمّا، لا أعلم.  

أنت تتحدّثُ عن أزمةِ الهويةِّ... صحيح؟ أسمعُ أنَّ معظمَ 
 ،67 الـ  أي  الحِقْبَة،  تلك  عايشوا  ممّن  العربَ   

ِ
الشّبّان

ساورَتْهم نفسُ المشاعر. ربما كانت الأحلامُ كبيرةً، ما جعلَ 
بعضُ  ك 

ِ
جواب من  يظهرُ  لكن  جدًا.  كبيًرا  يمةِ  الهز وقعَ 

 والتّخبّطِ والخوفِ يا أستاذ. هل أنت متشائم؟
ِ

القلق

أن  اليومَ لا يمكنُ  بالأمل. وما يحدثُ  إننّا محكومونَ  أبدًا.  لا 
يخ.  التّار نهايةَ  يكونَ 

، ومن أينَ يأتي هذا 
ِ
يخ طيّب، معك حقّ. لا ليسَ نهايةَ التّار

إطلاقًا.  المسحيّةِ  الكتابةِ  عن  تتوقّف  لم  أنكَّ  أعلمُ  الأملُ؟ 
 لديك أم صانعه؟

ِ
هل المسحُ هو مصدرُ الأمل

التّكنولوجيّةِ،  الثّوراتِ  كلِّ  ورغمَ  المسرحَ،  أنَّ  أعتقدُ،  أنا  فعلًا، 
الإنسانُ  فيه  يتأملُ  الّذي  النّموذجيَّ،  المكانَ  ذلكَ  سيظلُّ 
تجعلُه  الّتي   

ِ
المسرح وميزةُ  معًا.  والوجوديَّ  يخيَّ  التّار شرطَه 

يتأمّلَ  المتفرّجَ يكسُر فيه مَحارَتَه، كي  مكانًا لا يُضاهى، هي أنَّ 
 جماعيٍّ يوقظُ انتماءَه إلى الجماعةِ، 

ٍ
الشّرطَ الإنسانيَّ في سياق

 وتعدّدَ مستوياتِه. 
ِ
الحوار ويعلّمُه غنى 

وكيفَ تصنعُ الحوارَ يا سعد الله؟ 

المكتملةِ الّتي عرضتُها   
ِ
كما رأيت في هذه المحاولةِ المسرحيّةِ غير

 )أو ربمّا أنتَ تخيّلتَها كي تعرضِها على قرّائِك 
ٍ
عليكَ منذُ قليل

المسرحيِّ،   
ِ
العرض داخلَ  يجري  حوارٌ  هناكَ  رحلة(،  مجلّة  في 

أيضًا  وهناك  والمتفرّج.   
ِ
العرض بين  مضمرٌ  آخرُ  حوارٌ  وهناكَ 

أبعدَ، هناك  أنفسهم. وفي مستوى  المتفرجّيَن  بين  ثالثٌ  حوارٌ 
المدينةِ  وبين  وجمهورًا"  "عرضًا  المسرحيِّ   

ِ
الاحتفال بين  حوارٌ 

الّتي يتمُّ فيها هذا الاحتفال. وفي كلِّ مستوىً من مستوياتِ 
ووعيًا  إحساسًا  ونزدادُ  وحدتِنا،  كآبةِ  من  ننعتقُ  تلكَ،   

ِ
الحوار

 ،
ِ
المجتمع هذا  قيامِ  شروطِ  من  شرطٌ  هو  فالمسرحُ  بجماعيّتنا. 

ه.
ِ
وضرورةٌ من ضروراتِ نموّهِ وازدهار

 
ِ
المسح  

ِ
أوضاع بين   

ٍ
وثيق ترابطٍ  إلى  كلامِك  في  تشيُر 

 العربيِّ اليوم؟
ِ
، ما رأيكَ بالمسح

ِ
والمجتمع

الحلمَ  ليسَ  )طبعًا  أحلمُ  هل  تتكلّم!   
ٍ
مسرح أيِّ  عن  لكن 

المسرحُ  كانَ  الّتي  الفتراتِ  إلى  الحنيَن  أستثيُر  هل  أم  العربيَّ(، 
أن  يجوزُ  لا  والمتعة!  الحوارَ  المدينةِ  في  يفجّرُ  حدثًا   

ِ
بالفعل فيها 

نخادعَ أنفسَنا، المسرحُ يتقهقر. وكيفما تطلّعتُ، فإنّي أرى كيفَ 
هوامشَ  في   

ِ
التّقوقع على  ها 

ِ
وتجبر بمسارحِها،  المدنُ  تضيقُ 

 
ِ
المدن فضاءاتِ هذه  وتتكاثرُ في  تتوالدُ  بينما  ومعتّمةٍ،  مهملةٍ 
الأضواءُ، والشّاشاتُ الملوّنةُ، والتّفاهاتُ المعلّبة. لا أعرفُ فترةً 

 المادّيِّ والمعنويّ.
ِ
عانى فيها المسرحُ مثلَ هذا العوز

، والمسارحُ 
ِ
 كانت المدينةُ تعجُّ بالمسارح

ٍ
أنتَ تتحدّثُ عن زمن

، والعروضُ تعجُّ بالجمهور. ماذا كنتَ تتأمّلُ 
ِ
تعجُّ بالعروض

من ذلك الزّمن؟

بها  حلمَ  طالما  الّتي  اليوتوبيا،  تلك  تتحقّقَ  أن  أتأمّلُ  كنتُ 
تتقاسمُ  متضافر.  واحدٍ   

ٍ
عالم في  نحيا  أن  يوتوبيا  الإنسان. 

إنسانيّةُ  فيه  وتزدهرُ   ،
ٍ
غبن  

ِ
دون من   

ِ
الأرض خيراتِ  شعوبُه 

 دون حيفٍ أو عدوان. لكنْ، يا للخيبة! ولأنهّ لا يوجدُ 
ِ
الإنسان

 ،
ِ
 مرّةٍ في العالم

ِ
، ولأنَّ البشَر وربمّا لأوّل

ِ
 عن المستقبل

ٍ
أيُّ تصوّر

لم يعودوا يجرؤونَ على الحلمِ فإنَّ الشّرطَ الإنسانيَّ في )بدايةِ( 
أصنعُ  ماذا  أعلمُ  لا  وهكذا  ومحبطًا.  قاتمًا  يبدو   

ِ
القرن هذا 

نَتْها لوحةُ غوغان.  من الأسئلةِ الّتي تضمَّ

صحيح، نحن نتأرجحُ بيَن الحلمِ تارةً والاحباطِ تارةً أخرى. 
الحلمِ،  بين  التّابطِ  حولَ  واضحًا  جوابًا  منكَ  يدُ  أر هنا 
يعودوا  لم  البشَر  أنَّ  قلتَ  والثّورة.  مثلًا،  ما  بيوتوبيا  الحلمِ 
 
ِ
لنجاح مجالَ  لا  أن  يعني  هذا  فهل  الحلمِ،  على  يجرؤونَ 

أيِّ ثورةٍ، أو حتّ تخيّلُها أصلًا؟

شروطُ  فيه  غَدَت  الّذي  الوقتِ  ففي  صحيحٌ،  هذا  طبعًا، 
اليومَ  تشكلُّ  الّتي  هيَ  الثّقافةَ  فإنَّ  وصعبةً،  معقّدةً  الثّورةِ 
من  والخاليةِ  الأنانيّةِ،  العولمةِ  هذه  لمواجهةِ  الرّئيسيّةَ  الجبهةَ 
المواقفَ  تبلورَ  أن  يمكنُ  الّتي  هي  فالثّقافةُ  إنسانيّ.  بعدٍ  أيِّ 
الّتي  وهي  آليّاتِه.  وتكشفُ  يحدثُ  ما  تعرّي  الّتي  النّقديةَّ، 
يمكنُ أن تُعِيَن الإنسانَ على استعادةِ إنسانيّتِه، وأن تقترحَ له 
هذا  وفي  وجمالًا.  ووعيًا  يةًّ  حرّ كثَر  أ تجعلُه  الّتي  والمثلَ  الأفكارَ 
 هذه المهامِّ النّقديةِّ 

ِ
يًّا في إنجاز  دورًا جوهر

ِ
، فإنَّ للمسرح

ِ
الإطار

بُنا، عبَر المشاركةِ والأمثولةِ،  والإبداعيّة. المسرحُ هوَ الّذي سَيُدَرِّ
الجماعة.  جسدَ  أصابت  الّتي  والتّمزّقاتِ   

ِ
الصّدوع  

ِ
رأب على 

أؤمنُ  وأنا  جميعًا.  نفتقدُه  الّذي  الحوارَ  سيُحيي  الّذي  وهو 
لمواجهةِ  البدايةِ  خطوةُ  هو   ،

ِ
والشّامل الجادِّ   

ِ
الحوار بدءَ  أنّ 

 المحبطِ الّذي يحاصُر عالمنَا في هذا القرن.
ِ
الوضع

كلمةٌ أخيرة؟

بالنّسبةِ  كليشيه  أصبحَ  لو  حتّ   ،
ٍ
قليل قبلَ  قلتُه  ما  رُ  كرّ أ

يمكنُ  لا  اليومَ  يحدثُ  وما  بالأمل.  محكومونَ  إننّا  للبعض. 
يخ. التّار أن يكونَ نهايةَ 

إلى  إشارةٍ  في  مُتخيّلٌ  عنوانٌ   " العربيِّ الرّبيعِ  أجلِ  من  سمرٍ  "حفلةُ   *

مسرحيةِ ونوّسَ "ليلةُ سمرٍ من أجلِ 5 حزيران" )1968(.

الثاّني من الحوارِ مقتبسٌ من رسالةٍ كتبهَا ونوّسُ عامَ 1996. ** القسمُ 

صن  وكانَ  الصّينيُّ  بيعُ  الرّ حلَّ  الميلِاد،  قبلَ   520 عامَ 
عامًا.  وعشرينَ  أربعًا   

ِ
العمر من  يبلغُ   )Sun Tzuٍ( تزو 

ين  ز السّياسيّة من جامعةِ  العلومِ  إجازةً في  كان يحملُ 
 

ِ
 ويائسٌ مثل معظمِ الشّباب

ِ
)Zen(. عاطلٌ من العمل

كلُ  يأ ه 
ِ
شباب ربيعَ  صن  قضى  الوقتِ،  ذلكَ  في  الصّينيِّ 

 العيش.
ِ

 لكسب
ٍ
الأرُزَّ ويفكرُّ في طرق

تحتَ  كعادتِه  جالسًا  تزو  صن  كان  صبيحٍة،  ذاتَ 
ه. 

ِ
العاشرةِ من عمر كان في  أن  منذُ  ألفَِها   

ٍ
ليمون شجرةِ 

 ومخاوفِ صن، وأطلقَ عليها 
ِ
الشّجرةُ كلَّ أسرار عرفَت 

 
ِ
الخامس ميلادِه  عيدِ  في   .)Annchi( "أنتش"  اسمَ 
عدّةَ  وبكى  أنش  تحتَ  تزو  صن  جلسَ  والعشرينَ، 
 
ِ
الصّين في  الأطفالُ  "يعتقُد  فقال:  حدّثَها  ثمَّ  أياّمٍ، 
 
ٍ
فاعل  

ٍ
بشكل وسيساهمون  ما،  يومًا  سيكبرونَ  أنهّم 

وسيؤسّسونَ   ،
ِ
الأعمال شتّ  وسيمتهنونَ   ،

ِ
المجتمع في 

 
ٍ
كامل  

ٍ
لجيل بالنّسبةِ  القاعدةُ  هذه  كُسِرت  لقد  ا.  أسَرً

 
ِ
إعصار جرّاءَ  الصّينيِّ   

ِ
الشّباب من   )

ٍ
لأجيال حتّ  )أو 

ما  الارتباكِ،  أو   )liminal period( الحدّيةِّ"  "مرحلةِ 
أن  عليهم  قُدّرَ  الّذي  المحتّمَ  الفشلَ  مصيَرهم  جعلَ 
بفروعِها  وأومأت  صن  إلى  أنتش  استمعَت  يُقاسوه. 
لبثَ  ما  ساعةٍ  لمدّةِ  السّماءِ  في  صن  حدّقَ  ثمَّ  تعاطفًا. 
من  ليمونةٍ  بإلقاءِ  أنتش  أيقظته  بعدها.  من  نامَ  أن 
واستمعَ   

ٍ
عجل على  صن  فنهضَ  رأسِه،  على  غصنِها 

الفوضى، هناكَ  الحكيمةِ: "في خضمِّ  أنتش  إلى كلماتِ 
أيضاً فرصة".

لي  وانغ  جاره  شجرةِ  قَطْعَ  صن  قرّرَ  اللّحظةِ،  تلك  في 
يكن صن يحبُّ  لم  ليموناضة.  لبناءِ كشكِ  واستخدامَها 
اليومِ   

ِ
صباح في  أحد.  يحبَّه  لم  بالأحرى،  لي،  وانغ  جارَه 

للّيموناضةِ  صن  كشكِ  من  لي  وانغ  اقتربَ  التّالي، 
لقطعِك  "شكرًا  قائلًا:  عينيه  في  محدّقًا   ،

ِ
القلب مفطورَ 

شجرتي يا صن!"
يأتي  "النّصُ  وأجابَ:   

ِ
الجندب مثلَ  بهدوءٍ  صن  وقفَ 

فرصةً  وجدتُ  المشاكل…  في   
ِ
الفرص  

ِ
اقتناص من 
واستغلّيتها."

 
ِ
الظّهر بعدَ   

ِ
ساعتين لمدّةِ  قيلولةً  "أخذتُ  لي:  وانغ 

واستيقظت لأجدَ أنَّ شجرتي مقطوعة."
 في المياهِ 

ٍ
صن تزو: "بالضّبطِ، حتّ أفضلُ سيفٍ مغطّس

النّهاية." المالحةِ سيصدأ في 
لأنكّ  حكيمًا  رجلًا  أصبحت  أنكّ  تعتقدُ  "هل  لي:  وانغ 

ك؟"
ِ
قطعت شجرةَ جار

كثَر   أ
ِ
ك بالتّفكير صن تزو: "من المهمِّ أن تتفوّقَ على عدوِّ

 هوَ الّذي لا يتطلّبُ معركة".
ٍ
من محاربته. أعظمُ انتصار

وظلَّ  لي  وانغ  ابتعدَ  تزو،  صن  هراءِ  إلى   
ِ
الاستماع بعدَ 

صن يبيعُ اللّيموناضةَ لبقيّةِ حياتِه: إنهّا مرحلةُ الحدّيةّ.

حاوره: حرمون حمية

محمود العاكوم

سعد الله ونوّس يكشفُ لـ"رحلة" مشروعَه الّذي لن يبصَ النّـــــــــورَ:

صن تزو: "حفلةُ سمرٍ من أجلِ الرّبيعِ العربيّ"
الرّبيع الصّينيّ

جغل بيزنطي
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افروبيت

التّعليمِ  ياّتٍ في  يليُّ وضعَ نظر براز راديكاليٌّ  يري معلّمٌ  پاولو فر
ربطَ  وكرامتِه.   

ِ
الإنسان يةِّ  حرّ  

ِ
لصون مدارسَ  إلى  تحوّلت 

الجذريِّ   
ِ
والتّحوّل والمضطهدينَ  الفقراءِ  تعليمِ  بيَن  يري  فر

وتسمو  النّاسُ  يتساوى  فيه   
ٍ
عالم بناءِ   

ِ
أجل من   ،

ِ
للمجتمع

بالاقتصادِ  يةُّ  الجذر التّشاركيّةُ  الدّيمقراطيّةُ  والممارساتُ  القيمُ 
والسّياسيّة. 

في  الأسودِ   
ِ

الوعي حركةِ  على  الكبيُر  الأثرُ  يري  فر  
ِ
لأفكار كان 

المرتبطةِ  المنظّماتِ   
ِ
وبعض النّقابيّةِ  والحركةِ  يقيا  أفر  

ِ
جنوب

 
ِ
الفصل حقبةِ  خلالَ   ،)UDF( المتّحدةِ  الدّيمقراطيّةِ  بالجبهةِ 

 العنصيِّ كتابَه 
ِ
 نظامِ الفصل

ِ
العنصيّ. وعلى الرّغمِ من حظر

من   
ٍ
نسخ تداولُ  تمَّ  المضطهدين"،  "پيداغوجيا  التّأسيسيّ 

 سرّيّ. 
ٍ
 بشكل

ِ
الكتاب

 
ِ
يري عام 1921 في ريسيفي، وهي مدينةٌ تقعُ في شمال وُلدَ فر
في  وبدأ  مدرّسًا  أصبحَ  الجامعيّةِ،  دراستِه  بعدَ  يل.  البراز  

ِ
شرق

ذلكَ  في  بما  للتّعليمِ،  الرّاديكاليّةِ  بالمقارباتِ  اهتمامِه   
ِ
تطوير

للمنظّماتِ  أنّ  يري  فر رأى  للكبار.  أميّةٍ   
ِ
محو تعليمِ  يعَ  مشار

النّقديِّ   
ِ
العقل  

ِ
تكوين في  حيويٌّ  دورٌ  والعمّاليّةِ  المجتمعيّةِ 

 على هيمنةِ الظّلمِ وتبعيّةِ الاضطهاد.
ِ

 للتّغلّب
ِ

المطلوب
دعمُ  المبكرةِ  يري  فر  

ِ
لأعمال الأساسُ  الهدفُ  كانَ  ولذلكَ، 

 النّقديِّ لدى 
ِ
 تنميةِ التّفكير

ِ
 الرّاديكاليِّ من أجل

ِ
 التدريس

ِ
أصول

من  طوّرها  الّتي  يةِّ  الحوار المشاركةِ  يقةُ  طر أصبحت  الأفراد.  
المدرسيّةِ   

ِ
للبرامج ميًّا  وتقدُّ يًّا  تحرّر بديلًا  فصاعدًا  الخمسينيّاتِ 

بواسطةِ  مثلًا  المتّحدةِ  الولاياتِ  حكومةُ  ترعاها  الّتي  المهيمنةِ 
منظّمةٌ  وهي   ،)USAID( الدّوليةِ  للتّنميةِ  الأميركيّةِ  الوكالةِ 
الأميركيِّ  التّعليمِ   داخلَ منظومةِ 

ِ
 الأطفال

ِ
إلى استيعاب تهدفُ 

ثقافيًا  الثّالثِ   
ِ
العالم في  اللّامساواةِ  يادةِ  ز في  فتُسهمُ  المعرفيّةِ، 

وماديًّا. 

من المنفى إلى أفريقيا
بدعمٍ  البلادِ  يليُّ على  البراز الجيشُ  في 1964، عندما استولى 
وحشيّةٍ،  يمينيّةٍ  يةٍّ  دكتاتور  

ِ
وفرض المتّحدةِ  الولاياتِ  من 

الجديدِ  النّظامِ  زجّهم  الذين  المعتقليَن  بين  من  يري  فر كان 
سراحُه  أطلقَ   ،

ِ
الاعتقال في  يومًا  سبعيَن  وبعدَ  السّجون.  في 

عدّة.  لاتينيّةٍ   
ٍ
دول بيَن  فتنقّلَ  البلادِ،  مغادرةِ  على  وأجبَر 

فزارَ  يقيا،  بأفر  
ِ
ر التّحرّ بحركاتِ  علاقاتَه  وطّدَ  الفترةِ،  تلك  وفي 

بيساو وساوتومي وأنغولا وكاپ فيردي.  زامبيا وتنزانيا وغينيا 
وجبهةِ   ،)MPLA( أنغولا  

ِ
ير لتحر الشّعبيّةِ  الحركةِ  مع  واجتمعَ 

 
ِ
أجل من  يقيُّ  الأفر والحزبُ   ،)Frelimo( موزمبيقَ   

ِ
ير تحر

 
ِ
محو برامجَ  وطوّرَ   )PAIGC(  

ِ
الأخض  

ِ
والرّأس غينيا   

ِ
استقلال

 هذه الدّول.
ِ
 في بعض

ِ
أميّةِ الكبار

 ،
ِ

الشّعوب على  ه 
ِ
وآثار  

ِ
الاستعمار عن   

ٍ
بإسهاب يري  فر قرأ 

فرانتز  مثلَ  الأفارقةِ  ييَن  الثّور المثقّفيَن  كتاباتِ  ذلك  في  بما 
النّظامَ  بشدّةٍ  ينتقدُ  أيضًا  يري  فر كانَ  كابرال.  وأميلكار  فانون 
الرّأسماليَّ وهيمنتَه الّتي تتشابكُ مع العنصيةِّ والتّمييز.  وفي 
 

ِ
، حيثُ أصبحَ ناشطًا في حزب

ِ
يل البراز يري إلى  1980، عادَ فر

)Partido dos Trabalhadores(.  وعندما سيطرَ   
ِ
العمّال

( في 1988، 
ِ
 في العالم

ِ
 المدن

ِ
كبر الحزبُ على ساو پاولو )إحدى أ

 حتّ 
ِ

يرًا للتّعليمِ في المدينة. وبقيَ في هذا المنصب تمَّ تعيينُه وز
1991 وتوفيَّ في 1997.

بيداغوجيا المضطهدينَ في جنوبِ أفريقيا
عملَه  يري  فر واصلَ   المنفى،  في  قضاها  الّتي  السّنواتِ  خلالَ 
ألّفَ  حيثُ  تشيلي،  مثلَ  اللاتّينيّةِ،  أميركا   

ِ
بلدان في  البحثيَّ 

وطوّرَ   ،)1968( المضطهدين"  "پيداغوجيا  أهميّةً،  الأكثَر  كتابَه 
 الأمّيّةِ للبالغين. خلالَ تلكَ السّنةِ، اندلعَت ثوراتُ 

ِ
برامجَ محو

يري   أنحاءِ العالم. وفي تلكَ الفترةِ، اكتشفَ فر
ِ
 في جميع

ِ
الشّباب

أعمالَ فرانتز فانون. و في 1987، ذكرَ أنَّ شابًّا كان في سانتياغو 
"معذّبو  فانون  كتابَ  أعطاهُ  سياسيّةٍ  مهمّةٍ  في  )تشيلي( 
"پيداغوجيا  من  الانتهاءِ  مشارفِ  على  كانَ  عندما   ،"

ِ
الأرض

 في 
ِ
المضطهدين". لكنّه بعدَ قراءةِ الكتابَ، اضطُرَّ إلى إعادةِ النّظر

بالإنسانيّةِ   
ٍ
كبير  

ٍ
يري بشكل تأثرَّ فر كتابتَه، فقد  مضمونَه وأعادَ 

في  الجامعيّيَن  المثقّفيَن   
ِ
دور في  ه 

ِ
وتفكير لفانون،  الرّاديكاليّةِ 

من  نخبةٍ   
ِ
تحوّل كيفيّةِ  حولَ  وتحذيراته  الشّعبيّةِ،  النّضالاتِ 

ينَ جدد.  المظلوميَن إلى مستعمر
يقيا،   في أفر

ِ
يري زارَ العديدَ من البلدان وعلى الرّغم من أنَّ فر

يقيا.  أفر  
ِ

جنوب يارةِ  بز العنصيِّ   
ِ
الفصل نظامُ  له  يسمح  لم 

البلدِ  لذلكَ  الاجتماعيَّ  يخَ  التّار يري  فر استعرضَ  ذلكَ،  ومع 
يقيا للقائِه   أفر

ِ
ه ووصفَ كيف جاء مناضلونَ من جنوب

ِ
في كتب

وأدّى  يدورُ في وطنِهم.  كانَ  ما   
ِ
والتّحدثَ عن عملِه في سياق

 إلى تبنّي العديدِ من المنّظماتِ والحركاتِ المشاركةِ 
ِ

هذا التّقارب
ه.

ِ
يري وأساليب  فر

ِ
 العنصيِّ أفكار

ِ
 ضدَّ الفصل

ِ
في النّضال

 
ِ
يري في "پيداغوجيا المضطهدين" أنَّ الهدفَ من العمل رأى فر
 
ِ
ير الرّاديكاليِّ يتمثّلُ في استعادةِ الإنسانيّةِ المفقودةِ وبالتّالي تحر

أن   
ِ
أجل يقاتلُ من  لأنهّ  يُضطهَدُ  فالمظلومُ  الظّالم؛  كما  المظلومِ 

إنسانيّتهم  الظالّميَن  إلى  يعيدُ  الوقتِ   
ِ
نفس وفي  إنسانًا،  يكونَ 

الّتي فقدوها من كثرةِ ممارسةِ الظّلم. 
يقيا.   أفر

ِ
 أرجاءِ جنوب

ِ
، انتشَر هذا العملُ في جميع

ِ
وبرغمِ الحظر

 
ِ
لتطوير أفارقةً  مفكرّونَ  نشرها  الّتي  التّطبيقيّةُ  الكتبُ  حتّ 
يقيِّ حُظِرت أيضًا، فوُزّعَت سرًّا.   الأفر

ِ
يري في السّياق  فر

ِ
أساليب

يري وصلَ  وهنا، يشيُر الأكاديميِّ ليزلي هادفيلد إلى أنّ كتابَ فر
 الحركةِ 

ِ
 السّبعينيّاتِ من خلال

ِ
يقيا في أوائل  إفر

ِ
أولًا إلى جنوب

 الأمّيّةِ 
ِ
 محو

ِ
يع  مشار

ِ
الجامعيّةِ )UCM(، والّتي بدأت في تطبيق

مع   
ٍ
وثيق  

ٍ
بشكل الحركةُ  فيريري. وعملت   

ِ
نهج المستوحاةِ من 

ستيف  أسّسها  الّتي  )ساسو(،  يقيا  أفر  
ِ

جنوب  
ِ

طلّاب منظّمةِ 
بيكو في 1968، وكانت ساسو الأولى في سلسلةٍ من المنظّماتِ 
.)BCM( ِالأسود 

ِ
الّتي شكلّت مع منظّماتٍ أخرى حركةَ الوعي

تضمّنت هذه الحركةُ منظّماتٍ عمالّيّةً مثل BWP الّتي تأثرّت 
، من بينها 

ِ
يعَ تعليمِ العمّال يري فأطلقَت مشار  فر

ِ
أيضًا بأفكار

يري  فر منهجيّةَ  اتبّعََ  الّذي   )UTP( الحَضَيَ   
ِ

يب التّدر برنامجُ 
 في 

ِ
هم اليوميّةِ، والتّفكير

ِ
 في تجارب

ِ
 العمّال على التّفكير

ِ
لتشجيع

 على إنهاء 
ِ
 وضعِهم الحاليِّ، ثمَّ العمل

ِ
ما يمكنهم فعلُه بشأن

فأنُشئت  السّبعينّياتِ  خلالَ  البرنامجُ  تطوّرَ  الأبارتايد.  نظامِ 
يقيا.    أفر

ِ
لجانٌ عمالّيّةٌ لدعمِ السّودِ مادّيًّا في جامعاتِ في جنوب

خلال إضراباتِ 1973 )انتفاضةِ ديربان(، اعتقلَ النّظامُ عددًا 
كانت قد  عدّةً  نقاباتٍ مهنيّةً  ولكنَّ  التّحرّر.  قياداتِ حركةِ  من 
ومن  الجامعاتِ،  في  المدرّبيَن  المثقّفيَن  من  عددٌ  فبدأ  تشكلّت، 
حقّقت  الّتي  النّقاباتِ  في  بالانخراطِ  يري،  بفر تأثرَّ  من  بينهم 

انتشارًا سريعًا.

 
ِ
وفي 1979، توحّدَ عددٌ من النّقاباتِ ضمنَ اتحّادِ نقاباتِ عمّال
ديربان  انتفاضةِ   

ِ
بروح  - كانَ  الّذي  )فوساتو(،  يقيا  أفر  

ِ
جنوب

النّقابات.  في  الدّيمقراطيّةِ  العمّاليّةِ  بالرّقابةِ  بشدّةٍ  ملتزمًا   -
 
ِ
الملايين النّقاباتِ  تلكَ  الثّمانينيّاتِ، حشدَت  منتصفِ   

ِ
وبحلول

من النّاس. 

مستمرّة  "البيداغوجيا" 
تأثرّت  عدّةٍ،  تيّاراتٍ  وجودِ  من  الرّغمِ  وعلى  الثّمانينيّاتِ  في 
عسكرةِ   

ِ
بسبب  

ٍ
كبير  

ٍ
بشكل ضعفت  تأسيسُها،  منذُ  بفيريري 

 
ِ
المؤتمر  

ِ
 عن حزب

ِ
 الحظر

ِ
الثّمانينيّاتِ، ورفع أواخرَ  السّياسةِ في 

 الوطنيِّ 
ِ
 المؤتمر

ِ
يقيِّ في 1990. وأدّت عودةُ حزب الوطنيِّ الأفر

المجتمعيّةِ  للنّضالاتِ  المتعمّدِ   
ِ
التّسريح إلى  المنفى  من  يقيِّ  الأفر

 الوطنيِّ 
ِ
 المؤتمر

ِ
 للحركةِ النّقابيّةِ لسلطةِ حزب

ِ
 المباشر

ِ
والإخضاع

فرانتز  وصفُه  عمّا  مختلفًا  الوضعُ  يكن  لم  حينها،  يقيّ.  الأفر
هي   

ِ
الحزب مهمّةُ  "اليومَ   :"

ِ
الأرض "معذّبو   

ِ
كتاب في  فانون 

إيصالُ التّعليماتِ الصّادرةِ من القمّةِ إلى النّاس. لم يعد هناك 
 إلى الأعلى ومن الأعلى 

ِ
 من الأسفل

ِ
مبدأ الأخذِ والعطاءِ المثمر

بل  الحزب.  الدّيمقراطيّةَ في  ويضمنُ  يخلقُ  الّذي   
ِ
الأسفل إلى 

بين  ستارًا  نفسَه  الحزبُ  جعلَ  فقد  ذلك،  من   
ِ
العكس على 

 والقادة."
ِ
الجماهير

 
ِ
الفصل بعد  ما  فترةِ  في  تنتشُر  بقيت  يري  فر أفكارَ  أنَّ  غيَر 

، في السّنواتِ الأولى بعد التّسويةِ 
ِ
 المثال

ِ
العنصيّ. فعلى سبيل

مشروعًا  ديربان  في  العمّاليّةِ  الجامعةِ  تضمنّت  السّياسيّةِ، 
التزموا  الذين  المعلّميَن  بعضُ  عليه  عملَ  نقابيًّا  تعليميًّا 
 

ِ
يري. وكانَ مابوجو مور، الفيلسوفُ في حركةِ الوعي  فر

ِ
بأساليب

يري  الأسودِ، أحدَ هؤلاءِ المعلّمين. وهو يتذكرُّ أنهّ تعرّفَ على فر
 
ِ
عندما كانَ طالبًا في جامعةِ تورفلپ )Turfloop( أثناء تشكيل
هرّبت  وكانت  ساسو،  حركةُ  نظمتها  الّتي  الشّتويةِّ   

ِ
المدارس

"معذّبو  من  نسخةِ  مع  المضطهدين"  "پيداغوجيا  من  نسخةُ 
" لفانون، لكي يقرأها الطلّابُ خلسة.

ِ
الأرض

يري، مثل   فر
ِ

واليومَ، لا يزالُ عددٌ من المنظّماتِ ملتزمًا بأساليب
بديربان في 1986  تأسّسَ  الّذي   )Umtapo( "أومتاپو"   

ِ
مركز

المجتمعاتِ  داخلَ  السّياسيِّ  العنفِ  تصاعدِ  على   
ٍ
فعل كردِّ 

منها  يري،  فر منهجَ  تستخدمُ  أخرى  منظّماتٌ  وثمّةَ  السّوداء. 
ير. برنامجُ CLP الّذي تمتدُّ جذورُه إلى تقاليدِ لاهوتِ التّحر

كريبسو ديالو

من البرازيلِ إلى جنوبِ أفريقيا: 
مدرسةُ باولو فريري والوعيُ الأسود

فنون وجنون

 أدبيّةٍ 
ٍ
 الأهليّةِ اللّبنانيّةِ )1990-1975( والفترةِ الممتدّةِ قبلَها، برزَتْ عدّةُ أعمال

ِ
خلالَ الحرب

 على حدٍّ سواءَ، تعكسُ الواقعَ الاجتماعيَّ والسّياسيَّ في مختلفِ هذه 
ِ
 والنّثر

ِ
في مجالَيْ الشّعر

كتبَها  الّتي  بيروت"  روايةُ "طواحين  الرّوائيِّ هو  الصّعيدِ  على   
ِ
الأعمال أبرزَ هذه  لعلَّ  الحقب. 

توفيق يوسف عوّاد في بدايةِ السّبعينيّات. وقد صنّفَتْها منظّمةُ الأونيسكو عامَ 1976 ضمنَ 
لغادة  بيروت"  "كوابيس  روايةَ  فإنّ   ،

ِ
المقابل في  هم". 

ِ
لعص تمثيلًا   

ِ
الأكثر  

ِ
الكتّاب  

ِ
"آثار سلسلةِ 

 في قائمةِ 
ِ

 العرب
ِ

، قد صنّفَها اتحّادُ الكتّاب
ِ

 من بدايةِ الحرب
ِ
السّمّان الّتي نُشَرت في العامِ الأوّل

 الّتي تطرحُها كلٌّ منهما، معَ 
ِ
 قواسمُ مشتركةٌ في المسائل

ِ
 مئةِ روايةٍ عربيّة. بيَن الرّوايتين

ِ
أفضل

لبنان.  يخ  تار  من 
ِ
 مفصليَّتَين

ِ
بيَن فترتَين والقضايا   

ِ
المسائل تلكَ  اختلافِهما في ظروفِ معالجةِ 

، خاصّةً ونحنُ نعيشُ اليومَ 
ِ

فعمَّ عبّرَت كلٌّ من الرّوايتين؟ وأيّ تساؤلاتٍ تتركُهما عندَ القارئ
 العربيّةِ من تبعاتِ 

ِ
 نظامِ سياسيٍّ ونشوءِ آخرَ، بينما تعاني بعضُ البلدان

ِ
 مرحلةَ انهيار

ِ
في لبنان

بيع العربي"؟ ما سمّيَ "الرّ

عن   
ٍ
قرن ثلثِ  لحوالَيْ  عواد  يوسف  توفيق  انقطعَ   ،1939 في  "الرّغيف"  لروايةِ  كتابتِه  بعدَ 

ها 
ِ
الرّوايةِ، ثمَّ انفجرَ دفعةً واحدةً في "طواحين بيروت". ولعلَّكَ إذا ما قرأتَها ستعتقدُ أنَّ كاتب

المختلفةِ،  قضاياهِ   
ِ
سبيل في  المسُتجدّةَ  النّضاليّةَ  تجربَتَهُ  يروي  يةِّ  الثّور  

ِ
بالرّوح مفعمٌ  شابٌّ 

الاجتماعيّةِ منها والسّياسيّة؛ إلّا أنَّ العجبَ سيصيبُكَ حين تعرفُ أنَّ عوّاد، حيَن كتبَ روايَتَهُ، 
 من العمر. رغمَ الرّوحيّةِ الشّبابيّةِ الّتي تتوهّجُ في الرّوايَةِ، إلّا أنّ بنيتَها 

ِ
كان في العقدِ السّادس

بين  عامًا،  الثَّلاثيَن  خلال  الرّوايات  كتابةَ  أصابَ  الّذي  التّطوّرُ  عليها  يطرأ  لم  كلاسيكيّةً،  كانَت 
المسنِّ   

ِ
الكاتب ذاتيّةِ  بين  الفارقَ  يعكسُ  التّنويعُ  هذا  السّبعينيّات.  وبدايةِ  الأربعينيّاتِ   

ِ
أواخر

الملتهب. العصيِّ  الرّوايةِ   
ِ
وموضوع

 لبنانَ الوافدةِ إلى بيروتَ للدّراسةِ 
ِ

يةِ "المهديةِّ" في جنوب تجسّدُ شخصيّةُ تميمة نصّور ابنةِ قر
 
ِ
 الحاصل

ِ
، النّزوح

ِ
 المعلّميَن والمعلّماتِ، ومثلُها شخصيّةُ هاني الآتي من "دير المطلّ" في المتن

ِ
في دار

كاتِ  يفِ بالمدينة. تتمحورُ الأحداثُ حولَ الحرا من الأطرافِ نحوَ بيروتَ، وبمعنىً أدقَّ علاقةَ الرّ
" عامَ 1968، حيثُ 

ِ
تّينيّاتِ من الإضراباتِ النّقابيّةِ إلى "ثورةِ الطّلاب  السِّ

ِ
الاجتماعيّةِ في أواخر

القوى  وبيَن   ،
ِ
واليسار  

ِ
اليمين بين  الصّاعُ  يبرزُ  المرحلة.  تلكَ  طبعَتْ  الّتي  القضايا  يظهرُ جوهرُ 

التّقليديةِّ الرجّعيّةِ )الّتي يجسّدِها في الرّوايةِ جابر نصّور – شقيقُ تميمة - وحسين القمّوعي، 
 
ِ
التّغيير وقوى   ،)

ِ
البقاع منطقةِ  في   

ِ
للإقطاع عداءَه  يدّعي  الّذي  الجردي  كرم  أ ما  حدٍّ  وإلى 

أيضًا،  ا  حيّزً والطّائفيّةِ  العَلمانيّةِ  يأخذُ صراعُ  أخرى،  ناحيةٍ  من  وتميمة.   هاني 
ِ
أمثال الشّبابيّةِ 

خاصّةً لناحيةِ بلوَرةِ مفهومِ العلمانيّةِ بوصفِه نظامًا سياسيًّا. إضافةً إلى ذلك يتطرّقُ الكاتبُ 
الفلسطينيّيَن في  الفدائيّيَن   

ِ
أم فينيقيًّا، وإلى موضوع كانَ عربيًّا  إذا  لبنانَ ما  إلى مسألةِ هويةِّ 

 الإسرائيليِّ المتزايد.
ِ
 جوهريٍّ إلى الخطر

ٍ
 لبنانَ، وبشكل

ِ
جنوب

روز  تقودُها مدام  الّتي  الدّعارةِ  ، من 
ِ
المجتمع المختلفةِ ضمنَ  تجلّياتِه  عوّادُ  الجنسُ فيُظهرُ  أما 

 ،
ِ
ر والتّحرّ يةِّ  الحر لقضايا  المتزمّتِ   

ِ
الكاتب رعد،  برمزي  تميمة  تجمعُ  الّتي  العلاقةِ  إلى  الخوري، 

أن  دونَ  معشوقاتِهِ  قائمةِ  إلى  تميمة  يضمَّ  أن  يحاولُ  الّذي  الجردي  كرم  أ المحامي  وكذلك 
 الّذي يجمعُها بهاني.

ِ
يُفلحَ، وصولًا إلى الحبِّ الطّاهر

باحترافيّةٍ  اللّبنانيّةِ"  "الفسيفساءِ  ضمنَ  الصّاعاتِ  حدودَ  عوّاد  يوسف  توفيق  رسمَ  لقد 
أنَّ  كثَر،  أ الاهتمامَ  يثيُر  ما  الاجتماعيّة.  الفئاتِ  مختلفِ  بين  التّفاعلاتِ  إيقاعَ  ضابطةً  وذكاءٍ، 
 - تميمة  صديقةِ   – خليل  أبو  ماري   

ِ
بمقتل  

ٍ
متمثِّل دمويٍّ  عنفيٍّ  بحدثٍ  روايتَه  أنهى  الكاتبَ 

بتميمةَ  الأمرُ  وينتهي  "عارَها".  ليغسلَ  شقيقتِه  قتلَ  يحاولُ  كانَ  الّذي  نصّور  تامر  يدِ  على 
 الفدائيّ. يتضّحُ هنا سببُ العنفِ كمحاولةٍ من قوى التّقليدِ الحفاظَ على 

ِ
بانخراطِها في العمل

الشّيعيّةِ(  )المسلمةِ  تميمة  بيَن  الحبِّ  علاقةُ  مثّلتها  الّتي  التّمرّدِ  حالةِ  وجهِ  في  القائمِ  النّظامِ 
عبَر  المستقبلَ  يستشرفُ  كانَ  النّهايةِ،  هذهِ   

ِ
الكاتبُ من خلال كأنمّا  المارونيّ(.  )المسيحيِّ  وهاني 

إيحائِه بأنَّ الأوضاعَ ذاهبةٌ نحوَ العنفِ والدّمويةِّ في المرحلةِ المقبلة!

السّابقةِ  المرحلةِ  معَ  قطيعةً   1975 عامَ  نيسانَ  في  اللّبنانيّةِ  الأهليّةِ   
ِ

الحرب بدايةُ  شكلّتْ 
فبعدَ  والاجتماعيّ.  السّياسيِّ   

ِ
الصّعيدَين على   

ِ
الأمور  

ِ
مسار في   

ِ
التحوّل نقطةَ  بوصفِها  لها 

العنفُ  جاءَ   ،
ِ

الحرب قبلَ  ما  مرحلةَ   
ِ
اليسار وصعودُ  يةُّ  الثّور الاجتماعيّةُ  كاتُ  الحرا طبعَت  أن 

نهايةِ  وحتّ   1975 العامِ  من  الممتدةِ  الفترةِ  سمةَ  ليكون  الطّائفيّةِ  القوى  وصعودِ  الدّمويِّ 
 في العام 1990.

ِ
الحرب

روايتَها "كوابيس بيروت".  السمّان  كتبَت غادة  العامَين 1975 و1976،  الفترةِ بين  في هذه 
يبدو العنوان وكأنهّ ردٌّ على "طواحين بيروت"، أو لعلَّه امتدادٌ له، لكن دونَ أن تقصدَ الكاتبةُ 
 المطبعةِ 

ِ
ذلكَ فعلًا! أوّل ما يلفتُك في الرّواية هو الإهداءُ نفسُه الّذي وجّهتْه الكاتبةُ إلى عمّال

.
ِ

الذين يعملونَ رغمَ ظروفِ الحرب

 الكاتبةِ نفسِها، حيثُ 
ِ
تتألّفُ الرّوايةُ من 197 كابوسًا وحلمٍ واحدٍ، وتجري أحداثُها على لسان

الّتي   "
ِ
الفنادق "معركةَ  سُمّيَ  ما  خضمِّ  في  إن،  الهوليداي   

ِ
لفندق  

ِ
المقابل منزلهِا  في  زَتْ 

ِ
احتُج

دارَتْ بيَن الأطرافِ المتحاربين.

لكنْ  السمّانُ،  تناولَتْه  والاحتجاجاتِ،  الاجتماعيّةِ  كاتِ  الحرا أثناءَ  قضايا  من  عوّادُ  تناولَهُ  ما 
ها 

ِ
احتجاز مأساةَ  الكاتبةُ  تروي  والويلات.   

ِ
بالمجازر المليئةِ  الأهليّةِ   

ِ
الحرب وسطَ  المرّةَ  هذهِ 

 
ِ
الرّصاص أصواتِ  من  والخوفِ  الطّعامِ   

ِ
وفقدان والمياهِ  الكهربائيِّ   

ِ
التّيار  

ِ
انقطاع  

ِ
خلال من 

 
ِ
واليسار والعلمانيّةِ،  كالطّائفيةِ  القضايا  بمناقشةِ مختلفِ  تبدأ  الظروفِ  والقذائف. وفي هذه 

التّقليدييَّن  بين  وكذلكَ  الطّبقيِّ،   
ِ
والصّاع لبنانَ،  وهويةِّ  الفلسطينيّةِ،  والقضيّةِ   ،

ِ
واليمين

والموتَ   ،
ِ

التّعذيب غرفِ  وفي   
ِ
الحواجز على   

ِ
القتل مشاهدَ  السمّان  غادة  تصفُ  والتّغييرييّن. 

سواء.  حدِّ  على  والقاتليَن  والجثثِ  الضّحايا  وصفَ  هذا  وصفِها  في  وتوردُ   ،
ِ
القنص جرّاءَ 

الحيواناتِ  سلوكُ  كانَ  وكيفَ  لمنزلهِا   
ِ
الملاصق الحيواناتِ   

ِ
بيع محلِّ  في  مغامراتَها  تسردُ  كما 

في  الحيواناتِ  من  رأتْه  الّتي  بالسّلوكِ   
ِ
البشر سلوكَ  فتُشَبِّهُ  سراحِها،  إطلاقَ  حاولَتْ  عندما 

 ما تتحدّثُ عن تمظهراتِه 
ِ
 العنفِ بقدر

ِ
يةّ. هنا لا تغوصُ الكاتبةُ في أسباب مشهدٍ مليءٍ بالرّمز

 وجزءٍ ثابتٍ من نظامِ 
ٍ
 واقع

ٍ
والسّلوكيّاتِ الّتي تحكمُ النّاسَ بوجودِه، وبذلك يبدو العنفُ كأمر

اليوميّة. الحياةِ 

غادة  تسردُ  والتّناقضاتِ،  بالحياةِ  مليئًا  الحمرا  شارعَ  عواد  يوسف  توفيق  أظهرَ  حين  في 
 القذائفِ فيه.

ِ
 ونزول

ِ
السّمان موتَه جرّاءَ الحرب

تصيبَ  أنْ  من  خوفِها  وعن  والمكتباتِ،   
ِ

بالكتب علاقتِها  عن  السمّانُ  عبّرَت  ذلكَ،  إلى  إضافةً 
فإنَّ  للمفارقةِ،  وتموت.  عليها  مكتبتُها  تقعَ  بأن  الجاحظِ   

ِ
ويكونَ مصيَرها كمصير بيتَها  قذيفةٌ 

 القصفِ الّذي طالَ السّفارةَ 
ِ

ما خافَت منه السمّانُ قد أصابَ عوّادَ، فقد قضى الأخيُر بسبب
الإسبانيّةَ في بيروتَ عامَ 1988.

 
ِ

الحرب  
ِ
قبل ما  حقبةِ  في  وتجلّياتِها  الاجتماعيّةِ  الصّاعاتِ  عوّادُ  سردَ  بيروت"  "طواحين  في 

الأهليّةِ، وتنبّأ بالعنفِ القادمِ ربما، بعدها جاءتْ غادة السمان لـ"تُكملَ" السّردَ عبَر "كوابيس 
توفيق يوسف   

ِ
بيَن طواحين به عوّاد.  تنبّأ  الّذي   

ِ
يب المر للعنفِ  اليوميّةَ  المآسي  بيروت" وتروي 

يةٍّ على صعيدِ   وتغيّراتٍ جذر
ٍ
 غادة السمّان حكايةُ مدينةٍ مرَّت بتجاربَ ومآس

ِ
عوّاد وكوابيس

 
ِ
الرّوايتان تبدو  اليوم.  العربيُّ  العالمٌ  يعيشُها  الّتي  التّحوّلاتِ  بعقودٍ  والسّياسةِ، سبقَت   

ِ
المجتمع

هذه  وسياسيّ.  اجتماعيٍّ  نظامٍ  انهيارُ  بينهما  يفصلُ   ،
ِ
يخ التّار من   

ِ
حقبتين بيَن  كمحاورةٍ 

المحاورةُ يجبُ التوقّفُ عندها والتّمعّنُ فيها جيّدًا، خاصّةً وأننّا نقفُ عندَ أحدِ طرفَيْها اليوم.
 طائفيّةٍ 

ٍ
، ثمَّ تحوّلت إلى حرب

ِ
 إلى التّغيير

ٍ
بدأت الحربُ الأهليّةُ اللّبنانيّةُ بحراكٍ اجتماعيٍّ وتوق

احتجاجاتٍ  شكلَ   
ِ
الأمر بادئ  في  اتخّذَ  الّذي  العربيِّ   

ِ
بيع الرّ إلى  بالنّسبةِ  الحالُ  كذلك  داميةٍ؛ 

. يلمعُ هنا، عندَ كلِّ 
ِ
يةِّ، ما لبثَ أن اتجّهَ نحو العنفِ المسلّح  الدّكتاتور

ِ
شعبيّةٍ ضدَّ أنظمةِ القمع

، السّؤالُ نفسه: هل من الحتميِّ أن يتحوّلَ كلُّ حراكٍ اجتماعيٍّ تغييريٍّ أو مطلبيٍّ إلى 
ٍ
مفصل

 الأزمة؟ وأيُّ مسؤوليةٍ 
ِ

كثر، وينتهي بتسويةٍ تكون نقيضًا لأسباب  طائفيٍّ يدمّرُ المجتمعَ أ
ٍ
اقتتال

 بيروتَ إلى كوابيس؟
ِ
تقعُ على كلِّ واحدٍ منّا حتّ لا تتحوّلَ كلُّ طواحين

العنفُ الآتي من "طواحين بيروت" و"كوابيسها"
أسامة الشيخ
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المتفلّتِ  نا 
ِ
ير سر  

ِ
قياس على   

ِ
المشتور  

ِ
النّظر بُعْدِ  عَطِيّةِ 

ِ
ب رُ  التّبحُّ عَليَّ  هَطَلَ  عَيْنِها  طرفِ  من 

 
ِ
القطن لشرشحةِ  اللُّحُفِ  نَتْفِ  مسرحيّاتِ  طيّاتِ  في  المعمّرةِ  الشّهوةِ   

ِ
وشجون  

ِ
شؤون من 

 في 
ِ
 الحبِّ الهاشل

ِ
 عن أحوال

ِ
 من الأفعال

ِ
 الكلامِ بالسّافر

ِ
 من تأوّهاتِ ممثّلي تأويل

ِ
المبهور

يتٍ لا يكفُّ  ئبَّةِ على كفِّ عفر  فقط من أحلامِ اليقظةِ القاتلةِ المشُْرَ
ِ
أهواءِ الاسترضاءِ بالقليل

 
ِ
الأوّل  

ِ
المسؤول الأسودِ   

ِ
الرأس مطحنةِ  من  العبثِ  مشهدياّتِ   

ِ
إخراج تقنيّاتِ  ممارسةِ  عن 

يا  كُتِبَ على سمائِنا  إذْ قدْ  المستدامِ  العزاءِ   
ِ
المقتولةُ في مجلس أمورُنا  إليه  آلت   عمّا 

ِ
والأخير

نيّاتِنا المعطاءةِ   أو بالاستقصاءِ الرحّيمِ عن 
ِ
حبيبتي ودونَ الأخذِ بمشورتِنا العمياءِ من الولع

وطأةِ  لشدّةِ   
ِ
الأرض دوخةِ  عباراتِ  من   

ِ
الاعتبار  

ِ
بعبير دةِ  المنَُجَّ الطّفولةِ  وساداتِ  في  المبطّنةِ 

 
ِ
رَش الطَّ عن  السّكوتِ  وفضّةِ   

ِ
الرّنان الكلامِ   

ِ
ذهب بعبواتِ  المسبوكِ   

ِ
الضّائع مِّ  الدَّ  

ِ
دوار

بائخةٌ وستبوخُ لا   فصولهِا فهي أصلًا 
ِ
ألوان  كلِّ 

ِ
 الجماجمِ ولو بعدَ تقبيع

ِ
 في طناجر

ِ
المدلوق

ها 
ِ
بلعاب تُها  تُزَفِّ الأمُّ  عليها  تركضُ  الفسيحةِ  نا 

ِ
قبور مجالاتِ  في  معنا  لتتحلّلَ  وتنحلُّ  محالَ 

أنهّا  منها  ظنًّا  الكارثةِ   
ِ
دخان في  المتبختَر  شعرَها  تحلشُ  وهي   

ِ
المهَُسْتِر وبسوادِها   

ِ
الشّائح

ولا  لها  حولَ  لا  وهي  بجسدِها  نفسِه  على   
ِ
المنغلق البهيمِ  الحيطانَ  بياضَ  بذلكَ  تواسي 

مِّ  الدَّ على  فتشهدُ   
ِ
المجازر موضةِ  بصبغةِ  ملطّخةٍ  مُذْنِبةٍ  كمومياءَ  أمامَه  تمتثلَ  أن  إلّا  قوّةَ 

 
ِ
 للغرق

ِ
الطّاحش  

ِ
كَر الذَّ ها من 

ِ
عُ به وبغضب ها وبحلقِها وتتدرَّ

ِ
ها وبقلب

ِ
المدلوفِ وتحميه بصدر

برأسِه فيه بحثًا عن أنثى حاقدةٍ ناقمةٍ على المفاهيمِ غيَر آبهةٍ بجدوى الاعتقادِ بقصّةِ حُبِّنا 
انتبهْنا لهذه المؤامرةِ في حينها  فِنا وحبّذا لو كنّا قد  المقروطِ من بدءِ الأزمنةِ المجرمةِ على شَرَ
مستنقعاتِ  هباءً في  الآنَ  تُبَلْعِطُ  الشّفويةِّ  رسائلِنا   

ِ
بعيون المحُدقَ  الدّاهمَ  الخطرَ  تأبَّيْنا  لكنّا 

للانتهاءِ   
ِ
بالنّشاز  

ِ
الشّارع  

ِ
العذب الصّوتِ  جنّةِ  من   

ٍ
مكحوش منشودٍ  بغرامٍ  المحشوكةِ  اللّغةِ 

 
ِ
فْر الصِّ ساعةِ  موعدِ   

ِ
بقرب  

ِ
للتّبشير كرهينةٍ   

ِ
الأرض جحيمِ  في  الرحّمِ   

ِ
ن تكوُّ بدايةِ  من  يعًا  سر

علينا  توفّرُ  الرّشاشاتِ   
ِ
ونواح  

ِ
الحرب سنواتِ  على  وربطِها  بها   

ِ
والكمش  

ِ
الفرص  

ِ
وتحينُّ

 
ِ
بها عن سابق لْنا 

ِ
حَب قد  كنّا  وويلاتٍ  غباءٍ  بنا من  ما سيتبعُ  كلِّ  على  المعقودةِ  الحياةِ  مغبّةَ 

الرجّيمِ   
ِ

الصّواب  
ِ
ه خلفَ عين

ِ
ير لتمر هِ  الرحّيمِ وشَقِّ الخطأ   

ِ
يق  وتصميمٍ وتخطيطٍ لطر

ٍ
ر تصوُّ

صياغةِ  صدى  كتردّدِ  صدفةً  الانوجادَ  آثرنا  الابهامِ  في   
ٍ
ومُنْجز  

ٍ
أجدب شبهِ   

ٍ
وبتقدير لكنّنا 

بعدُ  فيما   
ِ
للآخر واحدنا   َ

ِ
نُخْبر لا  قُتِلْنا لأجلِها كي  لحظةٍ  كلِّ  لموتِ  الصّدئةِ  الاحتمالاتِ  حسبةِ 

عن   
ِ
وللتّكفير أننّا  إلّا  تحاشيه   

ِ
الممكن من  كانَ  ولومٍ  وندمٍ  وحوادثَ  أحداثٍ  من  دْهُ 

ِ
نُر لم  ما 

 
ِ
وبالحزن بيننا  خَلَّفناه  ما  وأيضًا  أيضًا  خَلَقْنا  قد  كنّا  السّعيدةِ  النّهاياتِ  بشائعاتِ  جهلِنا 
بيننا  السّلامِ  بوهمِ   

ِ
ب المرطَّ الدّوامِ  على  العظمِ  إلى  اللّحمِ  من  نعيشُه   

ِ
بالألم فَتَوَلَّدنا  بَّيناه  رَ

على  المرابطِ  العدمِ  في  الماء  لنقطةِ   
ِ
بُّص َ وبالترَّ تجمعُنا   

ِ
اللّيمون بقشرةِ   

ِ
سعيدين وبالاكتفاءِ 

عليَّ  وتشرشُر  فتفلِتُ  حبيبي  يا  يدي  من  كَ  خدُّ ويزحطُ  فيها  كُ 
ِ
فننَزر منه  نهوي  لنا   

ِ
الكوع

لكَ كما  ينطقُ  آثمةٍ بحبٍّ  لكَ من وعودٍ  الفتّاكِ على كلِّ ما استطعتُه  النّدمِ  تأوّهاتٍ من 

تَخَفْ  لا  عليَّ  عدلكَِ  حقِّ  وباسمِ  نعترفُ  وأيضًا  أيضًا  منه  ولك  عليك  بحقّي  وفيك  منك 
صفيحةِ  على  فتتجعّدُ  الفضيحةِ  وتيرةُ  وتعلو   

ِ
الرّمش أفقُ  لينشرحَ   

ِ
باللّسان العيَن  تغرزَ  أن 

في  تسقطُ  المهترئةِ  كرةِ  الذّا  
ِ
حيطان عن  يَشْلَعُها  الحقيقةِ   

ِ
سطوح كلَّ  ينطحُ   

ِ
الكاذب  

ِ
الجبين

حولَ  زرقاءَ  وبهالاتٍ  به  النّبوءاتُ  لتهفَّ   
ِ
الأخض الخراءِ  وجغرافيا   

ِ
الأحمر  

ِ
يخ التّار متاحفِ 

 في بيتٍ 
ِ
 الطّائش

ِ
نا يا حبيبتي فَتَهُبِّيَن كطوشةِ الرّصاص

ِ
 أصفرَ يحومُ فوقَ سرير

ٍ
 ذباب

ِ
رؤوس

 
ِ
الجفون بلحفِ  وراءها  تركضيَن  النّوافذِ  من   

ِ
الطّالق الهواءِ  في  تتشمّسُ  والحربُ   

ٍ
باب دونَ 

 جسدِك أغطّي به أعصابَ 
ِ
 ينهشكِ ينحرُ ظلالَكِ أنتشلُها أنا من نور

ِ
 النّمل

ِ
تستنجدينَ بأوكار

كثروا   فأ
ٍ
 الملتهمِ لما نما من ناس

ِ
يق  الحر

ِ
 بالشّلقحةِ أمامَ قدر

ِ
 المصاب

ِ
ز  المكَُرّ

ِ
جلدِ جسدي المنَُكْرَز

من النّيامِ في نواميسَ مصطفّةٍ في العراءِ ولا من ناموسيّةٍ قد وجدناها لتَِقِينا من هذا الموتِ 
كانَ أم  كرًا  با  

ِ
بالإتيان الصباحُ وتفضّلَ علينا  إذ جاءنا  يا حبيبتي  فَهَلُمّي  اللّئيمِ  ه 

ِ
 وذباب

ِ
المدقع

 
ِ
 الفائض

ِ
ير  تكر

ِ
ه على كلِّ سلالةِ السّاعاتِ المعجوقةِ بتكرار

ِ
 جنسِه وصلب

ِ
شَقْل

ِ
ب متأخّرًا هَلُمّي 

 
ِ
 أوان

ِ
 العودةِ إلى ما قد كانت عليه الأمورُ قبلَ محين

ِ
 في سبيل

ٍ
 موجب

ٍ
من أحاديثَ عن رواق

ه 
ِ
 الحبِّ وتصفيةِ أشعار

ِ
الرّغبةِ بقتل يزةِ   مثلي إلى موتِه وحيدًا دونَ غر

ِ
 الحيوان

ِ
موعدِ رحيل

 أحيا 
ِ
 وحدَه يا رفيقةَ العمر

ِ
 ثمنَ هكذا فعلةٍ وبالفعل

ِ
ها من قبضةِ القابض

ِ
دفعةً واحدةً ونثر

شطفَت   
ٍ
بدموع  

ِ
المصوع جسدي  على  لتنطَّ  رحمِك  من  فرَّتْ  أطفالنِا  ضحكاتِ   

ِ
نسل من 

المخَُرْدقةِ  ذواتِنا  عن  انفصلْنا  بعدما  بانفصالنِا  احتفالًا  والأرُزِّ  الوردِ  من  والبلاكيَن  السّطوحَ 
على  والتّعنيدِ  الوحدةِ   

ِ
بمنال السّعيدِ  كالمنتهى  ه 

ِ
لناظر البعيدِ  والغدِ   

ِ
يب القر البارحةِ  بمعاركِ 

واحدٍ   
ٍ
الجبهاتِ جميعَها في خندق يوميّاتِ  يستفرغُ  كحكوياّتيٍّ  والحبيبةِ   

ِ
الحبيب  

ِ
أخبار قصِّ 

فَتَنْطَمُّ  ودبَّ  هبَّ  ممّا  التّغوّطُ  يفلِتَ  لا  كي  بأمعائه  ممسكٌ  محشورٌ  والكلُّ  الرجّعيّةِ  ضدَّ 
حبيبتي  يا  بعضِنا  على  تعرّفنا  منذ  بنا   

ِ
المحدق  

ِ
العميق لبخشِها  فداءً  بهرائنا  ونموتُ  القضيّةُ 

 
ِ

 القضيّةِ الواحدةِ ألا وهي حبُّنا المشرشحُ المبطوحُ أمام كاتب
ِ
وكنّا قد تغاضينا عنها في سبيل

كلماتِ  عن  شَمّروا  فَلِذا  بدءٍ  على  عودةً  لا  أن  مسامعِنا  على  رُ  ويكرّ طلاقَنا  يسجّلُ   
ِ
العدل

شفافِكم  هاويةِ   
ِ
شفير على  للرّكمجةِ  بمحاولاتٍ  آتيةٍ  ياتٍ  ذكر من  بقيَ  ما  واسلخوا  الماضي 

يعنيكم  لا  بما  تتدخّلوا  ولا  التّهاني  وتقبّلوا  الدّخلةِ  لعنةِ  على  القبلةِ  لحظةِ  من  المتهاويةِ 
من مستنداتٍ وملفاتٍ أفتحُها وأحشُر رأسي في سبيلِكم بيَن دفّاتِها وأطبقُ وأدغمُ وأبصمُ 
 
ِ
السّائح  

ِ
للشّرق التّجربةِ  عن  التّغربةِ  شركِ  في  فهبطَ   

ِ
الحسبان من  زمطَ  قد  ما  على  وأوقّعُ 

 
ِ
والأحمر  

ِ
الأبيض  

ِ
البحر وأساطيلِه في   

ِ
الغرب  

ِ
ماجوق واحدةً من  الوجودِ وشفطِه شفطةً  في 

وضعناها  لعبوةٍ   
ِ
المكدّر العدمِ   

ِ
زجاج على  أبصقُه  ثمَّ  أدحشُه  بكاملِه   

ِ
القزح  

ِ
وقوس والأسودِ 

 بيضةٍ ما من 
ِ
بانبثاق  مرهفٍ 

ٍ
ل  دائمٍ وتأمُّ

ٍ
انتظار المنتوفِ وبقينا في حالةِ   

ِ
الفينيق  

ِ
يش تحتَ ر

يا  يا حبيبتي  كلّها لأجلكِ  الدّنيا   عواصمِ 
ِ
بانفجار الجاحظةِ  الحمراء  عيوننا   في 

ِ
المعادن شظايا 

السلامِ أصلّي. مدينةَ 

المقروءُ يلْعنُ من كتابته

معلقات

أنطوان الزعتيني

 للشّهوةِ، ولأنَّ تلكَ القبلةَ ظَلَّتْ تحرقني لأعوامٍ 
ٍ
 عمومًا، بل لأنَّ الفمَ هو أوّلُ مدخل

ِ
 يتعّلقُ بالآخر

ٍ
لا يمكنني أن أنسى قبلتي الأولى. ليس لقيمتها العاطفيّةِ أو روعتِها أو لشأن

كن أعلمُ قبلًا   فألهبتني، وأذابَتْ جليدَ الطّفولةِ والبراءةِ وأنهضَتْ حيوانًا جميلًا ومحمومًا ورطبًا لم أ
ِ
بعدها، بل أنهّا اندلقَتْ منذُ اللّحظةِ الأولى إلى الفمِ والأحشاءِ مثلَ ماءِ النّار

بوجودِه في الدّاخل.
 

ِ
، أعضاءٌ خَفِيّةٌ تتبرعمُ براّقةٌ من جلديَ الشّاحب

ِ
كد. أشياءٌ ممتلئةٌ ومحتقنةٌ بسوائلَ تتجاوزُ درجةَ الغليان  الجسدِ الراّ

ِ
راقَبْتُ بعَدها كلَّ تلكَ الأشياءَ الّتي بدأتْ تطفحُ فوقَ سطح

 الضّوء. 
ِ
القديمِ وتكشطُ بلادَتَه وانطفائَه متحفّزةً لنهش

 جسارةً، 
ِ
 الأماكن

ِ
كثر ، والّتي قادتني إلى أ

ٍ
كثَر من عمليّةِ اغتيال أدركْتُ حينها بأنهّ ثمّةَ شيءٌ قدْ بدأ، انطلاقًا من تلكَ القبلة، ولن ينتهي أبدًا، تلكَ القبلةُ الخائفةُ المرتجفةُ، المدروسةُ أ

، نحوَ العتمةِ المتورمّةِ بالدّمِ اللّاهث. لقد أيقظتني كلّيًا، تلكَ القبلةُ الجامحةُ، الّتي ظلّتْ 
ِ
 العميق

ِ
 لا نهائيٍّ، إلى مغامرةٍ خليعةٍ في الدّاخل

ٍ
إلى جسدي أنا، إلى أنفاقِه المظلمةِ مثلَ دغل

تنتشُر في حلقي لأياّمٍ مثلَ شهْقة. 

 شاسعةٍ من الخصوبةِ 
ٍ
دَتْ من مساماتي آخر سمومُ البراءةِ، ثمَّ ألقتني في حقول  وتفصَّ

ِ
جرتّني الشّهوةُ بعدها إلى أماكنَ بعيدةٍ لم أعرفْها من قبل. عصَتني حتّ أصبْت بالدّوار

يةً تمامًا مثلَ ثمرةٍ تنضج.   والخلاعةِ، حقولٌ زَرَعْتُ فيها رغباتٍ صلبةً وحصدتُها بياضًا مائعًا وتمرغّْتُ فيها عار
ِ
والدّوخان

اتحّدْتُ معَ جسدي بعدَ تلكَ التّجربةِ الّتي أشعلَتْ تحتَ جلدي فتيلًا ما زالَ يتّقدُ حتّ الآن، امتلكْتُ فجأةً ذخيرةً هائلةً من الجرأةِ، مشيئةً لم أعهدها من قَبْلُ، صارَ جسدي في 
قبضتي، قبضتي في يدي، يدي في جسدي، وجسدي في قبضتي مجدّدًا، وصارَ هذا الجسدُ ميدانًا مفتوحًا من القدرةِ التّامّة. 

، وتركتُها لأعوامٍ تقطّرُ من أعضائي الصّغيرةِ ساخنةً ولاذعةً، لقد طوّعتُ الجسدَ لرغباتي بسهولةٍ، جعلتُه خادمًا لي، جررتُه معي 
ٍ
 مبكرّ

ٍ
لقد عرفتُ مكامنَ الجرأةِ الجسديةِّ في عمر

 السّحيقةِ والمظلمةِ لجوع الآخر. 
ِ
، ثمَّ ألقيتُ به بلا رحمةٍ في الحفر

ِ
أينما أخذتني تلكَ الشّهواتُ الهلاميّةُ الّتي لها رائحةُ الحموضةِ والاحتراق

، رائحةُ 
ِ
يةًّ مغرية. كانت تفوحُ منّي رائحةُ الرغّبةِ طوالَ الوقتِ، رائحةُ التّهور  الّتي تكسِبُ جلدي مسحةً بلّور

ِ
يةً وصغيرةً، بخلاعةٍ هائلةٍ تتفصّدُ مع حبّاتِ العرق كنتُ حيوانةً عار

، رائحةُ الحافّةِ، نعم، لقد كانَ ذلكَ الجسدُ المندفعُ يضعني على الحافّةِ طوال الوقتِ، وكنتُ أحبُّ ذلك، كنتُ أحبُّ حالةَ الاستعدادِ الدّائمِ للسّقوطِ 
ِ
، رائحةُ الخوفِ الفاجر

ِ
ز التّحفُّ

، كان ذلك يغريني، ويضاعفُ تورمَّ أعضائي ويجعلني أرغبُ في المزيد.
ِ

 الرطّب
ِ
في المجهول

 الجسدِ، عيُن الأمِّ الّتي ترصدُ تحوّلاتِ جسدي خلفَ الأقمشةِ ووجهي الّذي بدأ يتوهّجُ 
ِ
 اليقظةِ المغروسةِ في عمق

ِ
، قدّمتُه كاملًا، نكايةً بتلكَ العين

ٍ
قدّمتُ جسديَ للآخر مثلَ قربان

ويتفتّحُ ويلهثُ فيه الدّمُ الهائجُ فيما يشبهُ الماراثونَ الشّهوانيّ.

 من 
ِ
 كثيرةٍ وعلى الرغّم من محاربتي الدّائمةِ له وحراسةِ جسدي اليافع

ٍ
ها ويقضي عليها في أحيان دُ النّشوةَ ويمصُّ وعلى الرغّمِ من هذا كلّهِ، على الرغّمِ من الخوفِ الّذي كانَ يجعِّ

كن أصوّرُ نفسي كمناضلةٍ، أو جنديةٍّ متفانيةٍ تقاتلُ على جبهاتِ الجسدِ،  كثَر من أهميّتِها الفسيولوجيّةِ البحتةِ، لم أ  أ
ِ
لَ عمليّةَ الجنس كن أحبّذُ أن أحمِّ  والكبتِ، لم أ

ِ
تغضّناتِ القلق

 ،
ِ
 من الداخل

ِ
 الجسدِ الذي لطالما شعرتُ بأنهّ يغسلني بالبياض

ِ
، وأشربُ سرًّا من حليب

ِ
، كنتُ أشبعُ جوعي بكلِّ تلقائيّةٍ وسريةٍّ، كلَّ يومٍ، أنهشُ علانيةً خبَز الصّباح

ِ
بل على العكس

كن أبحثُ عن الفهمِ، بل المتعةِ، المتعة فحسب.  إذ لم أ

 كلِّ هذا الوقتِ على قبلتي الملحميّةِ الأولى، والّتي تبعتها قوافلُ من القبلاتِ والرغّباتِ المحمومةِ، أدركْتُ بأنَّ كلَّ ما كنتُ أقومُ بهِ هو نوعٌ من 
ِ
ولكنَّ المثيَر للاهتمامِ أنهّ بعدَ مرور

 ما، كنتُ أعرفُ 
ٍ
كملِه، شيءٌ يتجاوزُ ضرورةَ تلبيةِ نداءاتِ الحاجةِ، لأننّي، وبشكل يًّا ضدَّ نظامٍ بأ المقاومةِ اللّاواعيةِ، شئتُ أم أبيتُ، لقد كانت تلك المتعةُ الحيوانيّةُ في جوهرها فعلًا ثور

 الّتي كانت تذوبُ في فمي 
ِ
يةُّ هي كلُّ تلكَ القبل يةَّ ليست كلمةً، بل هي دمٌ ولحمٌ وأحشاءٌ، الحر  والمجدِ يبدأ من الجسدِ وحدَه، لأنَّ الحر

ِ
يةِّ والانعتاق يقَ الوحيدَ للحر بأنَّ الطر

 ،  واللّزوجةِ، الخوفُ، ذلكَ العدوُّ الألدُّ
ِ
 من البلل

ٍ
 أو الحلوى، ولذا فقد تحتّمَ عليَّ أن أخلعَ أسوارَ حظيرةِ الجسدِ، أن أقتحمِها وأشطُف كلَّ الخوفِ بطوفان

ِ
 أو القلق

ِ
بطعمِ السّجائر

تْه العائلةُ في الّداخل. الجاسوسُ اللّامرئيُّ الّذي دسَّ

القُبلة التي أحرقَتْ جسدي
سهر



كن جزءًا من مشــروع 
"رحلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة"
وادعَم صُدور النّسخة 
يةّ الورقيّة الشــــــــــــــــــهر

patreon.com/rehla
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محمد شحادة

النّاجي الوحيدُ من بلغراد

إلى التي خذلتَكَ، إلى البلدِ التي قتلتَكَ ،إلى 
كلِّ المشّردينَ وأنا منهم.

"موسُ الحلقةِ في أيدٍ رقيقةٍ، إنهّ لأمرٌ مثيٌر 
للرّيبة"

- قالَ الرفّيقُ غدًا سأعودُ 
لكنَّ الموتَ برُتقالةٌ

والليلَ سفّاحٌ أبيضُ والخنازيرُ تضُيءُ السّماءَ.
- قلتُ: انتْظِرْ أن ترمِشَ القنابلُ أو الله 

 وسنعودُ سويًّا
- قالَ: سأذهبُ لأقضَي حاجتي 

لأنَّ الله لا يجلسُ هناك 
ولأنَّ الأرضَ حمّامٌ كبيٌر 

أو كيسُ قمامةٍ 
رماها اللهُ من فوقٍ 

دقيقةٌ وسأعودُ انتظرني 
أريدُ كتابةَ شيءٍ لزوجتي 

لأنهّ لا أحدَ يراقبني 
لا اللهُ 

لا القنابلُ
ولا العدوُّ 

ولا حتىّ أنا 
" قالَ   أنا "حُ رٌّ

ثمّ ماتَ.
في الصّباحِ التاّلي
انتشالهُ  حاولتُ 

لم أجدْ منهُ شيئاً إلا يدًا واحدةً 
بقيَ منها إصْبَعا السّبّابةِ والابهام 

أخذتهُما 
ووضعتُ قلمًا بين إصبعيهِ وكتبتُ:

لقد مَضيتُ أهَُشُّ اليَباسَ
لئل أوَُرِّطَ نفسي بالزَّنابقِ 

إذا تفَتَّحتْ يدَُكِ على أوّلِ البحرِ
وتنَفّستْ صُدفةٌ تعلَّقَتْ 

على أطرافِ خَصركِ الممتدَِّ 
إلى آخري

أو كخُصلةِ شعرٍ منكِ

سقطتَْ على خنجرٍ 
فذبحَتهُ

تسُرِّحيَن الهواءَ 
تفَتحينهُ تغُلقينهُ 

منِ الطاّرقُ؟ البابُ نفسُهُ
المجرى يصَُبُّ في النّهرِ 

مكة  والبحرُ في السَّ
وأنا فيكِ.

 
لطاّئراتُ التي تقَفِزُ من أسناني

إذا قلُتُ: أحُِبُّك
والأبَوابُ على الأبوابِ

والحربُ سماءٌ صافيةٌ زرقاءُ 
جادةِ الفارسيَّةِ على حذاءِ  تقَُلِّدُ مِشيةَ السَّ

البهَلوانِ السّاهِرِ معِ الله.

رجِْلي التي تقَْفِزُ من يدي إليكِ
لو كانَ باستطاعتي وَصَلتُْ قبَلَ كَلمةِ 

"وصلتُ إليكِ"
أشَتَري بوصلةً بل عقاربَِ 

لأعَرفَِ مكانكَِ
أجُري مُكالمةً هاتفيّة 

أبَعثُ رسالةً أقَولُ فيها:
إبقِْ مَكانكِ ريثما آتي 

أنا آتٍ.

*تابع القراءة على موقعنا

Recy كلاش
تلزيق: ميلاد الدويهي


